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Wojciech Orliński

Uwierz w ducha!

Chociaż jestem sceptykiem, uwielbiam 
opowieści o duchach. Sceptycy zresztą często 
w nich występują, tak jak choćby w tej sztuce.

W popkulturze każde straszydło ma przecież 
swojego standardowego antagonistę. Przeciw 
seryjnym mordercom potrzebujemy profilera 
wyszkolonego w Quantico, w razie apokalipsy 
zombie szukamy survivalowca, który od lat 
gromadził broń i zapasy żywności właśnie 
na taką okazję, a przed wampirami uchroni nas 
Van Helsing z osinowym kołkiem. A gdy nocą 
słyszymy dziwne kroki na poddaszu, sceptyk 
dostarczy nam racjonalnego wytłumaczenia, 
że to tylko belki stropowe tak głośno pracują.

Sceptyk oczywiście nie musi mieć racji, nauczył 
nas tego choćby serial Z Archiwum X. Przedtem 
jednak był Muppet Show. W 121. odcinku 
tego programu w teatrze zaczyna straszyć 
widmo (jak się później okazuje, to duch aktora 
zamordowanego dawno temu przez krytyków). 
W roli sceptyka występuje Kermit, który w kółko 
powtarza, że to wszystko z pewnością ma 
jakieś racjonalne wyjaśnienie. Kiedy wreszcie 
staje z duchem twarzą w twarz (o ile żaby 
mają twarze), zadaje mu uprzejme pytanie: 
„Przepraszam, jakie jest racjonalne wyjaśnienie 
twojej obecności?”. I dopiero gdy dociera 
do niego, że nie ma żadnego wyjaśnienia – 
ucieka z krzykiem.

A czy Hamlet „naprawdę” spotkał ducha 
swojego ojca i to od niego usłyszał straszną 
wieść, że rodzony brat zamordował go, by 
przejąć władzę nad Danią? Przecież sam 
książę nie ma pewności, dlatego urządza 
skomplikowaną intrygę ze wspaniałym 
przykładem teatru w teatrze, żeby 
potwierdzić swoje podejrzenia. Ten wątek 
też przecież można interpretować na sposób 
„sceptyczny”. Duch był po prostu manifestacją 
podświadomości Hamleta, w której 
to podejrzenie kiełkowało już od pewnego 
czasu. A że ducha widzieli też inni świadkowie? 
Tak naprawdę nie wiadomo przecież, 
co zobaczyli – z daleka, w ciemnościach ktoś 
im się wydał podobny do nieżyjącego króla. 
W nocy wszystkie koty są szare, a z daleka 
każdy może wyglądać jak duch. Poza tym, 
jeśli już mamy dawać wiarę relacji każdego 
świadka, w Elsynorze nie brakuje przecież 
takich, którzy już od pierwszego aktu 
podejrzewają młodego księcia o szaleństwo.

W duchach najwspanialsza jest ich fabularna 
uniwersalność. Nie wiem, czy jest inny stereotyp 
kulturowy, który można wykorzystywać na tak 
wiele sposobów.

Przede wszystkim – duchy nie muszą być 
straszne. Od 1945 roku kolejne pokolenia 
Amerykanów (a potem już telewidzów na całym 

świecie) oglądają na przykład kreskówki z serii 
Caspar The Friendly Ghost, których bohaterem 
jest duch nowojorskiego chłopca. Ku rozpaczy 
swych widmowych rodziców, zamiast straszyć 
ludzi jak na porządnego ducha przystało, woli 
być dla nich pomocny i przyjazny.

Sympatyczne, przyjacielskie duszki pojawiają 
się też w Muminkach oraz komiksach 
z serii Tytus, Romek i A’Tomek. Pixarowska 
superprodukcja Coco spopularyzowała zaś 
na całym świecie meksykańską tradycję Día 
de los Muertos, gdzie zmarłych przodków 
kocha się tak jak żyjących (a może i bardziej, 
bo jednak ze zmarłym łatwiej się dogadać). 
W traktowaniu ducha jako pluszowej 
przytulanki dla dzieci nie ma więc niczego 
dziwnego ani nawet niczego nowego.

Dorośli z kolei cenią sobie motyw atrakcyjnego 
ducha, w średniowieczu zwanych odpowiednio 
inkubem i sukkubem. W Dziewiątych wrotach 
Polańskiego sukkuba grała Emmanuelle Seigner 
– i to chyba najpiękniejsza duszyca wszech 
czasów.

W dzisiejszych czasach modnym gatunkiem 
popkulturowym stał się tzw. romans 
paranormalny. Coraz więcej mamy więc 
powieści, filmów i japońskich komiksów 
z fabułami typu „wilkołak i sukkub”, „inkub 

Nawet jeśli fikcyjny sceptyk‍‑bohater 
poniesie porażkę, nie oznacza to porażki dla 
prawdziwego sceptyka‍‑odbiorcy. Duch może 
być przecież odczytany jako metafora.

W znakomitym horrorze Spielberga i Hoopera 
Duch (Poltergeist) tytułowe straszydło jest 
oczywiście prawdziwe, ale można je również 
odczytać jako metaforę kapitalizmu. Wszystko 
się przecież zaczęło od tego, że chciwy 
deweloper wybudował osiedle na terenie 
dawnego cmentarzyska.

Duchy w hotelu Overlook ze Lśnienia Stanleya 
Kubricka też są prawdziwe, ale czytelnik 
widzi w nich metaforę spirali nałogu, w którą 
wpadł główny bohater. Reżyser poszedł 
w kierunku interpretacji „sceptycznej” – 
w jego filmie Jack Nicholson rozmawia 
z duchami wyłącznie, gdy jest pijany, i tak 
naprawdę gada do siebie.

Książki często są mądrzejsze od autorów, więc 
jak wiadomo Stephen King nigdy Kubrickowi 
nie wybaczył takiej interpretacji swojego dzieła. 
Napisał wiele polemicznych tekstów, a nawet 
niezbyt udaną kontynuację (Doktor Sen), ale 
nie wiem, czy udało mu się kogoś przekonać. 
Czasami więc interpretacja „sceptyczna” 
wygrywa nawet w przypadku „prawdziwych” 
opowieści o duchach, wbrew autorowi.
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i wampirzyca”, „upiór i kosmitka”. Aż można 
zatęsknić za romansidłami naszych prababć, 
trzymającymi się prostych schematów typu 
„ordynat z guwernantką”, ewentualnie „dyrektor 
z sekretarką”.

Po drugiej stronie spektrum są duchy 
od początku obmyślane tak, aby nie wyglądały 
atrakcyjnie. Ach, ileż takich można by wyliczyć! 
Freddy Krueger z serii Koszmar z ulicy Wiązów, 
bliźniaczki z Lśnienia, bestia ze wspomnianego 
już Ducha, zamaskowane dziecko z Sierocińca 
del Toro, najrozmaitsze japońskie horrory 
eksploatujące tamtejszy motyw „kuchisake
‍‑onna” czyli „kobiety o zniekształconej twarzy” 
(z Ringiem na czele...).

Krótko mówiąc, jeśli taka wola twórcy – duch 
będzie najstraszniejszym, co tylko można 
pokazać. Przebije pod tym względem wszystkie 
wampiry, zombiaki i seryjnych morderców 
po prostu dlatego, że jest motywem najbardziej 
uniwersalnym – wampir musi mieć przynajmniej 
kły, a duch nie musi nic, nie musi nawet 
mieć ciała, może przecież straszyć poprzez 
przedmioty (że przypomnę wózek inwalidzki 
z Zemsty po latach!).

Gdzieś pośrodku są duchy w typie zwyczajnego 
faceta albo normalnej babki, którzy nie chcą 
nikogo straszyć ani uwodzić, ale po prostu 

z jakiegoś powodu po śmierci zostali wśród 
ludzi. Grać ich mogą Patrick Swayze, Bruce 
Willis albo Nicole Kidman – a czasami 
to odkrycie, że główny bohater od początku był 
duchem, zaskakuje zwrotem akcji w finale, więc 
nie będę tego dalej rozwijać.

W każdym razie to szerokie spektrum 
możliwości, od sympatycznego duszka, przez 
ducha o wyglądzie zwykłego człowieka, 
aż po duchy z japońskich horrorów, pozwala 
z kolei straszyć nas na wiele sposobów. 
W popkulturze doczekały się one różnych 
określeń.

Najskuteczniejszym jest po prostu „jumpscare”. 
W kinie bardzo łatwo to zrobić, podobnie jak 
w teatrze. Wystarczy po prostu nagłym snopem 
światła oświetlić ducha (Szekspir w swoim 
teatrze ducha Hamleta oświetlał magnezją, my 
dzisiaj mamy potężne reflektory). Jeśli będzie 
temu towarzyszyć gwałtowny efekt dźwiękowy, 
cała widownia podskoczy ze strachu.

Znaczna część tej widowni (w tym ja!) 
skrzywi się jednak po chwili z niesmakiem, 
bo „jumpscare” przez swoją banalność 
uważane jest za kicz. To jak w poezji rym jesień 
/ wrzesień albo serce / w rozterce. Panie 
reżyserze, tylko tyle pan potrafi? Recenzja 
na jedną gwiazdkę.
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oszukujemy własny mózg, wyłudzając 
zwiększenie naturalnej nagrody?

Wydaje mi się, że nauka tego jeszcze nie 
wyjaśniła. Na razie najważniejszym sukcesem 
jest zarejestrowanie fal towarzyszących 
odbiorowi kultury, ale obserwując je nie 
dowiemy się, czy ktoś ogląda Hamleta czy Świat 
według Kiepskich.

Gdy nauka zawodzi, sięgnijmy po poezję. 
Bodajże najbardziej znanym utworem 
o dreszczach jest Thriller Michaela 
Jacksona (napisany tak naprawdę przez 
Roda Tempertona, jego regularnego 
współpracownika).

Piosenkę rozpoczyna wizja czegoś strasznego, 
co po północy czai się w ciemnościach. 
Potem jednak okazuje się, że te wszystkie 
straszności są tylko na ekranie, bo ktoś 

uczestniczy w „nocy thrillerów”. Mniej więcej 
w połowie piosenki okazuje się, że tym kimś 
jest dziewczyna, do której podmiot liryczny 
wygłasza monolog o straszydłach. Mówi jej, 
że w tej sytuacji najlepiej się przytulić („cuddle 
close together, yeah”) oraz obiecuje jej jeszcze 
lepsze dreszcze, takie, jakich nie dostarczyłby 
żaden upiór. Pod koniec jest to już właściwie 
piosenka miłosna. Proszę się wsłuchać! 
Podmiot liryczny proponuje bohaterce już nie 
thriller, a chiller – czyli kubełek ze zmrożonym 
szampanem.

Wydaje mi się, że w ten sposób Poezja 
wyprzedziła osiągnięcia Nauki. Ta piosenka 
mówi w gruncie rzeczy to samo, co współczesne 
badania neurolingwistyczne – że obcowanie 
z dziełem kultury dostarcza nam przyjemnych 
dreszczy.

Zwłaszcza, gdy mamy się do kogo przytulić.

Wojciech Orliński – nauczyciel, felietonista, koneser dobrej popkultury, autor kilkunastu książek na tematy 

przeróżne. Obecnie pisze dla „Polityki”, przedtem ćwierć wieku pisał dla „Gazety Wyborczej”. Prowadzi bloga 

„Ekskursje w dyskursie”.

Choć krytycy kręcą nosem, „jumpscare” ma 
swoich wielbicieli. Podobnie jest z innym 
sposobem, nazywanym „splatter”, czyli 
epatowanie obrzydliwościami. Nazwa pochodzi 
od onomatopei „SPLAT!”, która mogłaby 
oddawać odgłos, jaki wydają flaki wyprute 
z jednego bohatera, upadające w kałużę krwi, 
która wyciekła z innego bohatera.

Przeciwieństwem są horrory typu „spooky”, 
w których groza budowana jest powolutku. 
Ot, sympatyczna rodzina, która niedawno 
przeprowadziła się do wiktoriańskiej posiadłości, 
napotyka na jakieś dziwne kłopoty. Jedno 
z dzieci ma regularnie te same koszmarne 
sny, drugie usłyszało jakieś straszne rzeczy 
od swojego wyimaginowanego przyjaciela, 
a pani domu jest pewna, że ktoś w nocy 
poprzestawiał przedmioty w kuchni.

W takich horrorach straszymy się w gruncie 
rzeczy sami, produktami własnej wyobraźni. 
Duch może się pojawić w finale, ale nie musi 
tego robić przez „jumpscare”, już i bez tego 
mamy dreszcze.

Nastrojowe horrory tego typu kiedyś 
dominowały, a dziś są rzadkością, bo - jako 
się rzekło – łatwiej straszyć za pomocą 
„jumpscare” albo „splatter”. Mało kto dzisiaj 
straszy subtelnie, polecam więc przy okazji 

reżysera Mike’a Flanagana, który specjalizuje się 
w kultywowaniu szlachetnej tradycji horrorów 
starej szkoły (warto obejrzeć np. jego miniserial 
Nawiedzony dom na Netfliksie).

Pozostaje najważniejsze pytanie: dlaczego 
to sobie robimy? Dlaczego chcemy oglądać 
historie o duchach, choć w nie nie wierzymy? 
Dlaczego chcemy podskakiwać ze strachu 
przy „jumpscare’ach” albo z obrzydzenia przy 
„splatterach”, jakby nie wystarczały nam do tego 
wiadomości w telewizji albo rachunki za prąd?

Nauka bada to zjawisko od niedawna. 
Uczonym udało się ustalić, że obcowanie 
z dziełami kultury uruchamia u nas fale 
mózgowe przypominające te, które towarzyszą 
rozwiązaniu zagadki albo zrozumieniu zdania 
w obcym języku.

Wtedy też czujemy dreszcz – przyjemny dreszcz, 
którym umysł nagradza nas za intelektualne 
osiągnięcie. W tym sensie wszystkie dzieła 
kultury są dreszczowcami, podobnie jak 
podręczniki i łamigłówki.

Fizjologicznie rzecz biorąc dreszcz to dreszcz, 
te same impulsy elektryczne, te same 
chemikalia. Może więc kiedy śledzimy dzieło 
kultury, które i tak jest dreszczowcem, a więc 
dostarcza ich nam jeszcze więcej – po prostu 

2:22Uwierz w ducha!
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Absolwentka Akademii Teatralnej 
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. 
Współtworzy grupę teatralną Potem‍‑o-
tem. Na wielkim ekranie zadebiutowała 
w Wołyniu w reż. Wojciecha Smarzowskiego 
(2016), u którego zagrała też dwa lata 
później w Klerze. W 2025 r. zobaczymy ją 
w Domu dobrym tego reżysera. W 2019 r. 
otrzymała nominację do Polskiej Nagrody 
Filmowej ORŁY za najlepszą główną rolę 
kobiecą (postać maturzystki Dagny w filmie 
Pan T. w reż. Marcina Krzyształowicza). Rok 

później została ponownie nominowana do tej 
samej nagrody: za najlepszą drugoplanową 
rolę kobiecą w filmie Wszystko dla mojej 
matki w reż. Małgorzaty Imielskiej. Ma też 
w dorobku rolę w słuchowisku Teatru Polskiego 
Radia Niebo autorstwa i w reżyserii Ingmara 
Villqista.

Na małym ekranie można oglądać Marię 
Sobocińską w cieszącym się zainteresowaniem 
na całym świecie serialu Sexify (Netflix), gdzie 
wcieliła się w jedną z głównych bohaterek.

Maria Sobocińska

Aktorki 2:22
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Absolwentka Państwowej Wyższej 
Szkoły Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej 
im. Leona Schillera w Łodzi. Szerokiej 
publiczności znana z popularnych seriali: 
Motyw w reż. Pawła Maślony, Na noże 
w reż. Łukasza Jaworskiego i Julii Kolberger, 
Leśniczówka w reż. Macieja Żaka oraz filmu 
Poskromienie złośnicy 2 w reż. Filipa Zylbera. 
Ostatnio wzięła udział w międzynarodowej 
produkcji Przysięga Ireny w reż. Louise 
Archambault oraz serialu Netflix Informacja 
zwrotna w reż. Leszka Dawida. Na premierę 
czekają filmy z jej udziałem: Dom dobry 
w reż. Wojciecha Smarzowskiego oraz 
Zapiski śmiertelnika w reż. Macieja Żaka.

Na deskach scenicznych zagrała m.in. 
w spektaklach: Król Duch w reż. Łukasza 
Kosa w Teatrze Polskim w Warszawie, 
Czarownice z Salem w reż. Adama 
Orzechowskiego w Teatrze Współczesnym 
w Szczecinie. Wystąpiła także w spektaklu 
Teatru Telewizji Lato w Nohant w reż. Kingi 
Dębskiej. Wzięła też udział w autorskim 
projekcie Krzysztofa Czeczota Biblia 
Audio, słuchowisku radiowym Jan Karski 
oraz w nagrodzonym Bestsellerem Empiku 
serialu audio Wilkołak na podstawie prozy 
Wojciecha Chmielarza.

Agata Turkot

Aktorki 2:22
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Absolwent Reżyserii Warszawskiej Szkoły 
Filmowej oraz Wyższej Szkoły Sztuki 
i Projektowania w Łodzi. Założyciel i prezes 
Polskiego Stowarzyszenia Iluzji. Konsultuje 
iluzje i wykonuje efekty specjalne w teatrach 
i na planach filmowych.

Jako aktor debiutował w Teatrze Rampa 
w 2003 roku, grał też w Warszawie w Romie, 
Capitolu, Palladium, Dramatycznym, Żydowskim, 
Warszawskim Centrum Pantomimy, Teatrze 
Mimo oraz WAM a także Variete w Krakowie 
oraz teatrach Derevo, A3, Tu i Teraz, T‍‑Art. 
Jako współtwórca i realizator pracował przy 
spektaklach teatrów: Muzycznego w Gdyni, 
im. Osterwy w Lublinie, im. Bogusławskiego 
w Kaliszu, Muzycznego w Poznaniu, 
wrocławskiego Capitolu czy warszawskich: 
Och Teatru, Studio, Komedii, Buffo.

Od 2006 r. związany jest ze sztuką iluzji 
a od 2012 ze sztukami cyrkowymi, pantomimą 
i teatrem ruchu (Państwowa Szkoła Sztuki 
Cyrkowej, Warszawskie Centrum Pantomimy). 
Autor i reżyser pierwszego w Polsce 

fabularnego spektaklu iluzji Czarodziej, a także 
polsko‍‑niemieckiego spektaklu teatru fizycznego 
Aranea i manipulacyjnego spektaklu The 
Trick. Współtwórca wielu koncertów i musicali 
familijnych.

W 2014 r. dołączył do głównej obsady 
serialu Na Wspólnej (TVN). Grał także 
główne role w serialach Do Dzwonka (Disney 
Channel), Prosto w Serce (TVN) oraz wiele 
ról epizodycznych w filmach, serialach 
i teledyskach. Konsultuje i wykonuje efekty 
iluzjonistyczne, pirotechniczne i kaskaderskie 
w teatrach w całej Polsce a także przy 
produkcjach filmowych, koncertach 
i teledyskach.

Jest dyplomowanym iluzjonistą (ZASP, 
KKI), pirotechnikiem (WITU) oraz twórcą 
kaskaderskich systemów alpinistycznych 
(PSA). Wraz ze spektaklami teatru formy, 
pantomimy i komedii fizycznej wystąpił 
podczas wielu festiwali w Polsce i na świecie, 
m.in. w Czechach, Litwie, Portugalii czy Korei 
Południowej.

Wojciech Rotowski

Aktorzy 2:22



14 15

Aktor teatralny, serialowy i dubbingowy. 
Studiował na Wydziale Lalkarskim krakowskiej 
Państwowej Wyższej Szkoły Teatralnej 
im. Ludwika Solskiego, filia we Wrocławiu, 
a następnie w tej samej uczelni – w Krakowie.

Zadebiutował na scenie jeszcze podczas 
studiów, rolą Gościa w Wiśniowym sadzie 
Antona Czechowa w reż. Remigiusza Brzyka 
w Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej 
w Krakowie (2001). W 2003 roku za rolę Moliera 
w przedstawieniu dyplomowym 4 razy Molier 
otrzymał wyróżnienie na Festiwalu Szkół 
Teatralnych w Łodzi. Grał również w Teatrze 
im. Juliusza Słowackiego w Krakowie w Kaliguli 

Alberta Camusa w reż. Agaty Dudy‍‑Gracz 
jako Kat (2003) oraz w Teatrze Rozmaitości 
w Warszawie w sztukach Iwana Wyrypajewa: 
Sny w reż. Łukasza Kosa (2004) i Tlen 
w reż. Aleksandry Koniecznej (2004). W latach 
2006–2017 był aktorem Teatru Powszechnego 
im. Zygmunta Hübnera w Warszawie, 
gdzie zagrał m.in. Benvolia w Romeo i Julii 
Williama Szekspira w reż. Grażyny Kani i rolę 
tytułową w Fantazym Juliusza Słowackiego 
w reż. Michała Zadary.

W Och‍‑Teatrze występuje w komedii Jerzego 
Dobrowolskiego i Stanisława Tyma Ciemny 
grylaż w reż. Cezarego Żaka (2024).

Michał Sitarski

Aktorzy 2:22
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Absolwent Akademii Teatralnej im. Aleksandra 
Zelwerowicza w Warszawie. Po studiach 
związany m.in. z Teatrem Powszechnym 
im. Zygmunta Hübnera, Teatrem Syrena 
i Teatrem 6. Piętro w Warszawie. Później 
pracował w zespole Teatru Dramatycznego, 
gdzie zagrał m.in. Klitandra w Mizantropie 
w reż. Grzegorza Chrapkiewicza, Lancelota 
Dziobka w Kupcu weneckim w reż. Aldony 
Figury, Christophera Boona w Dziwnym 
przypadku psa nocną porą w reż. Jakuba Krofty, 
Mistrza Ceremonii w Cabarecie w reż. Eweliny 
Pietrowiak, Lucja w Miarce za miarkę 
w reż. Oskarasa Koršunovasa, Arlekina w Słudze 
dwóch panów w reż. Tadeusza Bradeckiego, 
Lolę/Simona w Kinky Boots w reż. Eweliny 
Pietrowiak, tytułową rolę w Hamlecie 
w reż. Tadeusza Bradeckiego, Sancho Pansę 
w Człowieku z La Manchy w reż. Anny Wieczur. 
Za role Mistrza Ceremonii oraz Hamleta 
nominowany do Nagrody im. C.K. Norwida 
w kategorii: teatr (2016 i 2020).

Poza macierzystą sceną zagrał również 
w warszawskim Garnizonie Sztuki w spektaklu 
Victoria / True Woman Show w reż. Wojciecha 
Kostrzewskiego oraz tytułową rolę 
w Amadeuszu w reż. Anny Wieczur w łódzkim 
Teatrze im. S. Jaracza.

Zajmuje się piosenką poetycką i aktorską. 
W 2011 roku otrzymał nagrody Tukana 

Dziennikarzy i Tukana Publiczności na 32. 
Przeglądzie Piosenki Aktorskiej we Wrocławiu, 
a w 2015 r. Nagrodę Specjalną Muzeum 
Polskiej Piosenki w Opolu za interpretację 
utworów Tamta pani mnie inspiruje i Orszaki, 
dworaki podczas XVIII Festiwalu „Pamiętajmy 
o Osieckiej”.

Uczestnik telewizyjnych programów: Twoja 
twarz brzmi znajomo (9 edycja) i Taniec 
z gwiazdami (14 edycja).

W 2016 otrzymał nagrodę Krajowej Rady 
Radiofonii i Telewizji „Arete” za debiut aktorski 
w Teatrze Polskiego Radia. Zagrał  
również w ponad 100 słuchowiskach.  
Regularnie pojawia się w kultowym serialu 
radiowym W Jezioranach, wcielając się od kilku 
lat w postać Mateusza Jabłońskiego.

W Teatrze Telewizji zagrał m.in. w Listach z Rosji 
w reż. Wojciecha Kostrzewskiego, Wojna – 
moja miłość w reż. Wojciecha Nowaka, Oknie 
na tamtą stronę w reż. Artura Hoffmana, 
Panu Jowialskim w reż. Artura Żmijewskiego, 
Fryderyku w reż. Agnieszki Lipiec‍‑Wróblewskiej, 
Bezkrólewiu w reż. Jerzego Machowskiego, 
Halo, halo, tu mówi Warszawa w reż. Ewy 
Małecki, Podstolinie w reż. Mariusza Malca.

Prywatnie miłośnik dalekich podróży i kuchni 
azjatyckiej.

Krzysztof Szczepaniak

Aktorzy 2:22
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Angielski dziennikarz, scenarzysta komediowy 
i performer.

Karierę publiczną rozpoczynał już jako 
nastolatek, występując w stand‍‑upie w swoim 
rodzinnym mieście Newcastle upon Tyne, 
a później na Uniwersytecie w Bristolu jako 
członek trzyosobowego „Club Seals”, który 
m.in. parodiował znane programy BBC oraz 
stworzył sitcom radiowy Rudy’s Rare Records, 
adaptowany później na scenę.

W późniejszych latach Robins był 
współautorem serialu komediowego Młody 
Dracula, który doczekał się pięciu sezonów 
w CBBC. Powodzeniem cieszył się też autorski 
sitcom radiowy Robinsa The Cold Swedish 
Winter, dla którego inspiracją było jego 
małżeństwo z Evą – Szwedką, w której ojczyźnie 
spędził sporo czasu.

Poza satyrą Robins interesuje się zjawiskami 
nadprzyrodzonymi, co doprowadziło go 
do napisania kilku seriali radiowych i podcastów 
na ten temat, a także sztuki teatralnej 2:22: 
A Ghost Story, która zdobyła w 2021 r. nagrodę 
WhatsOnStage Awards dla najlepszego 
nowego przedstawienia, najlepszej aktorki 
pierwszoplanowej (Lily Allen w roli Jenny) 
i najlepszego aktora drugoplanowego (Jake 
Wood jako Ben), a rok później także trzy 
nominacje do nagrody Laurence’a Oliviera.

Sztukę 2:22: A Ghost Story wystawiono do tej 
pory zarówno na licznych scenach West Endu 
w Londynie (Noël Coward Theatre, Gielgud 
Theatre, Criterion Theatre, Lyric Theatre, Apollo 
Theatre), jak również w Los Angeles, Melbourne, 
Dublinie, Singapurze i Pradze.

Reżyser teatralny i telewizyjny, pedagog, 
profesor Akademii Teatralnej im. Aleksandra 
Zelwerowicza w Warszawie.

Reżyserował m.in. w teatrach warszawskich 
(Powszechnym, Ateneum, Polskim, Och‍‑Teatrze, 
Collegium Nobilium), krakowskich (Starym 
Teatrze, Bagateli, Teatrze im. Słowackiego, 
Teatrze STU, Teatrze Ludowym), Teatrze 
Miejskim w Gdyni, teatrach Powszechnym 
i Nowym w Łodzi, Teatrze Dramatycznym 
w Rzeszowie, Teatrze Dramatycznym 
i Teatrze Lalek w Białymstoku oraz w Teatrze 
Narodowym w Skopje.

Nagradzany w Polsce i za granicą za 
inscenizacje prozy i dramatów Witolda 
Gombrowicza. Kilkakrotnie adaptował 
i wystawiał Ferdydurke. Za inscenizację tej 
powieści w Teatrze Powszechnym w Łodzi 
otrzymał nagrodę za reżyserię podczas 
27. Opolskich Konfrontacji Teatralnych „Klasyka 
polska” oraz „Złotą Maskę” – nagrodę łódzkich 
krytyków, z kolei za jej realizację jako spektaklu 
dyplomowego PWST w Krakowie – Grand Prix 
na Europejskim Festiwalu Szkół Teatralnych 
w Lyonie w 1987 r. Za adaptację i reżyserię 
Ferdydurke w Teatrze Miejskim w Gdyni 
w 1994 r. zdobył statuetkę Pegaza TVP. Spektakl 
ten został uznany za jedno z dziesięciu 
wydarzeń teatralnej dekady na Wybrzeżu.

Adaptował i przysposobił scenicznie Kosmos 
Gombrowicza w krakowskim Teatrze Bagatela, 
za co otrzymał nagrodę za reżyserię podczas 
24. Opolskich Konfrontacji Teatralnych „Klasyka 
polska” w 1999 r., a za Ślub w tym samym teatrze 
został nominowany do nagrody „Ludwika” 
w kategorii najlepszego przedstawienia 

 Danny Robins  Waldemar Śmigasiewicz 

(nominację otrzymali też współtwórcy spektaklu: 
do nagrody dla najlepszego aktora – Tomasz 
Kot, a za najlepszą scenografię – Maciej Preyer). 
Także w Bagateli Waldemar Śmigasiewicz 
zrealizował w 2004 r. spektakl wg powieści 
Ferdydurke oraz pism i dzienników Gombrowicza, 
który pod nazwą Hulajgęba otrzymał Grand 
Prix na Międzynarodowym Festiwalu Teatralnych 
Odkryć Europy w Sankt Petersburgu w 2004 r. 
(w tym samym roku spektakl został pokazany 
w budapeszteńskim Teatrze Aranytiz). Ostatnią 
ze swoich wersji Hulajgęby (jako asocjację 
i skojarzenie wędrówki Dantego po zaświatach 
w Boskiej Komedii) zrealizował w 2024 r. 
w białostockim Teatrze Lalek.

Reżyserował również Ślub Gombrowicza 
w Teatrze im. W. Bogusławskiego w Kaliszu, 
za co otrzymał nagrodę „Wojciecha” 
na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych w 2000 r., 
a także – w Białymstoku, Rzeszowie i Gdyni 
– Iwonę, księżniczkę Burgunda. W 2008 r. 
dokonał adaptacji i przeniósł na scenę 
Teatru Powszechnego w Warszawie powieść 
Pornografia Gombrowicza, za co dostał 
nominację do Feliksów Warszawskich za 
reżyserię (grający w tym spektaklu Adam 
Woronowicz został nominowany do nagrody 
za najlepszą rolę pierwszoplanową, a Michał 
Sitarski – za rolę drugoplanową).

Oprócz interpretacji gombrowiczowskich 
realizował m.in. Tango Sławomira Mrożka 
jako spektakl dyplomowy PWST w Krakowie, 
za co otrzymał główną nagrodę na Festiwalu 
Szkół Teatralnych w Milwaukee w USA 
w 1990 r., Ubu króla Alfreda Jarry’ego w Teatrze 
Animacji w Poznaniu, nagrodzonego Grand 
Prix na Toruńskim Festiwalu Teatrów Lalek 

w 1998 r., oraz wyróżnionego na XI Festiwalu 
Szekspirowskim w Gdańsku w 2007 r. 
szekspirowskiego Hamleta w Teatrze Nowym 
w Poznaniu.

Reżyserował także sztuki i sceniczne adaptacje 
takich autorów, jak Molier, Goldoni, Kafka, 
Schulz, Lowry, Pirandello, Ionesco, Beckett, 
Kolada, Czechow, Dostojewski, Bernhard, 
Sofokles, Jerofiejew, Zapolska, Przerwa
‍‑Tetmajer, Zelenka, Singer, Białoszewski, Chutnik 
czy Murrell, którego tekst Memori zrealizował 
z wybitnymi aktorami: Mają Komorowską w roli 
Sary Bernhardt i Wiesławem Komasą, jako 
jej sekretarzem („Tygodnik Powszechny” pisał: 
„…sceniczna obecność Mai Komorowskiej w roli 
Sary jest bytem całkowitym i niepowtarzalnym”).

Dla Teatru Telewizji zrealizował m.in. Petite 
Molière Anouilha, Emeryta Schulza, Diaboliadę 
Bułhakowa, Śmierć Allena i operę dla 
dzieci Najdzielniejszy autorstwa Krzysztofa 
Pendereckiego i Marka Stachowskiego.

Jako dramaturg jest laureatem III nagrody 
w konkursie ZAiKS‍‑u na sceniczny utwór 
dramatyczny za sztukę Druga wersja strachu 
(2020). Rok później w łódzkim Teatrze Nowym 
zrealizował swój dramat Edward Drugi 
(wariacja na temat dalszych losów Edka 
z Tanga Mrożka), w 2018 r. w warszawskim 
Teatrze Kwadrat swoją komedię Così è la 
vita, a w 2023 r. w białostockim Teatrze 
Dramatycznym inny swój dramat – Landschaft.

Dla Och‍‑Teatru wyreżyserował Zemstę Fredry, 
która cieszy się tam ogromnym powodzeniem 
od 2013 roku i wkrótce przekroczy liczbę 200 
przedstawień.

2:22Twórcy
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Absolwent Wydziału Malarstwa krakowskiej 
Akademii Sztuk Pięknych oraz Studium 
Scenografii Teatralnej i Telewizyjnej. 
Wychowanek wybitnych polskich scenografów: 
Lidii i Jerzego Skarżyńskich, Wojciecha 
Krakowskiego i Kazimierza Wiśniaka. Doktor 
habilitowany sztuk plastycznych.

W latach 1980–1990 pracował w Teatrze Starym 
w Krakowie jako scenograf i asystent scenografa 
(współpracując m.in. z wyżej wymienionymi 
oraz Krystyną Zachwatowicz). Zrealizował 
dotychczas około 200 scenografii teatralnych, 
telewizyjnych i filmowych. Z Teatrem Polonia 
współpracował przy spektaklach Po co są matki 
w reż. Roberta Glińskiego, Zbrodni 
z premedytacją Gombrowicza w reż. Izabelli 
Cywińskiej, a z Och‍‑Teatrem przy Trzeba 
zabić starszą panią w reż. Cezarego Żaka, 
Zemście w reż. Waldemara Śmigasiewicza oraz 
Prapremierze dreszczowca w reż. Grzegorza 
Warchoła.

Kostiumografka i scenografka. Jest autorką 
i współautorką kostiumów do filmów (m.in. Przez 
dotyk w reż. Magdaleny Łazarkiewicz, Wielki 
Szu w reż. Sylwestra Chęcińskiego, Odwet 
w reż. Tomasza Zygadły, Lubię nietoperze 
w reż. Grzegorza Warchoła), a także spektakli 
Teatru Telewizji (I Bogu dzięki oraz Rozmowy 
z moją matką). Stworzyła scenografię 
do Małżeństwa Marii Kowalskiej w reż. Macieja 
Domańskiego w Teatrze Współczesnym 
we Wrocławiu.

W Teatrze Polonia i Och‍‑Teatrze, z którymi 
związana jest od początku ich istnienia, 
przygotowywała kostiumy m.in. do spektakli 
Krystyny Jandy: Lament na placu Konstytucji, 
Związek otwarty, Lekcje stepowania, a także 
Geniusz Jerzego Stuhra czy Na rauszu Marcina 
Hycnara. Scenografię i kostiumy przygotowała 
też m.in. do Białej bluzki w reż. Magdy Umer 
i Nosa w reż. Janusza Wiśniewskiego. Jest 
autorką scenografii do spektakli: Ich czworo 
w reż. Jerzego Stuhra, Porozmawiajmy 
po niemiecku w reż. Łukasza Kosa. Jako 
asystentka scenografa współtworzyła ponad 
200 przedstawień.

 Maciej Preyer 

 Małgorzata Domańska 

Tłumaczka, krytyczka teatralna, absolwentka 
anglistyki na Uniwersytecie Warszawskim. 
Od 1966 roku pracuje w miesięczniku „Dialog”. 
W latach 1995–2005 była kierownikiem 
literackim w warszawskim Teatrze Powszechnym 
im. Zygmunta Hübnera.

Ma w dorobku przekłady ponad 100 sztuk 
pisarzy angielskich, amerykańskich, 
australijskich, irlandzkich, kanadyjskich, 
nowozelandzkich i afrykańskich, między innymi 
Edwarda Albee’ego (Trzy wysokie kobiety), Doris 
Lessing (Na początku był dom), Briana Friela 
(Tańce w Ballybeg), Christophera Hamptona 
(Opowieści Hollywoodu), Martina McDonagha 
(Kaleka z Inishmaan), Willy’ego Russella (Shirley 
Valentine), Samuela Becketta (Komedia). W jej 
dorobku szczególne miejsce zajmują utwory 
autorów wcześniej w Polsce nieznanych, jak 
Sarah Ruhl (Posprzątane), Judith Thompson (Lew 
na ulicy), Neil LaBute (Kształt rzeczy) i Torben 
Betts (Niezwyciężony).

 Małgorzata Semil 

Członkini Międzynarodowego Instytutu 
Teatralnego, a także rady redakcyjnej 
amerykańskiego kwartalnika Theatre Forum. 
Wielokrotnie podczas kolejnych edycji Biennale 
„New Plays from Europe” w Wiesbaden 
prowadziła forum dramatopisarzy. Jest 
przewodniczącą Sekcji C – Autorów Dzieł 
Dramatycznych ZAiKS‍‑u.

W 2015 roku została wybrana do Komitetu 
Wykonawczego rady Writers & Directors 
Worldwide (wchodzącej w skład CISAC‍‑u 
– Międzynarodowej Konfederacji Związków 
Autorów i Kompozytorów) zajmującej się 
literaturą, dramatem i filmem.

Odznaczona Srebrnym Krzyżem 
Zasługi i odznaką „Zasłużony Działacz 
Kultury”, laureatka Nagrody 100-lecia 
ZAiKS‍‑u w 2018 roku.

Realizatorki/Realizatorzy 2:22



22

Mimo młodego wieku (25 lat) muzykę tworzy już 
od 12 lat. Zajmuje się produkcją dźwięku oraz 
komponowaniem. Na co dzień pracuje w studiu 
nagraniowym, w którym realizuje i miksuje 
nagrania lektorskie oraz dubbingi. Produkuje 
muzykę własną i innych artystów.

Utwory komponuje przy użyciu instrumentów 
oraz wtyczek w programach do produkcji 
dźwięku.

Z zawodu realizatorka dźwięku. Po godzinach 
jeden z głosów w zespole wokalnym Vocalove. 
Z wykształcenia turkolożka. Prywatnie 
szczęśliwa żona i mama małej Soni. Z Fundacją 
Krystyny Jandy na Rzecz Kultury związana 
od 2009 roku.

 Jakub Śmigasiewicz 

 Tatiana  
 Czabańska‍‑La Naia 

Szanowni Państwo,

Zwracamy się z propozycją dołączenia do Towarzystwa Przyjaciół Teatru Polonia i Och‍‑Teatru, 
które powołaliśmy jesienią 2014 roku przy naszej Fundacji. Jego celem jest stworzenie nowej 
w Polsce tradycji współfinansowania przedsięwzięć artystycznych teatrów przez indywidualnych 
odbiorców.

Czerpiąc inspirację z popularnych za granicą wzorców, proponujemy Państwu wejście do grona 
Widzów, którzy wspierają teatr finansowo, tym samym stając się nie tylko entuzjastami sztuki, ale 
i jej mecenasami.

Przygotowaliśmy trzy modele wspierania Teatru Polonia i Och‍‑Teatru, na każdym poziomie 
oferując rozmaite korzyści, od zniżek na bilety po zaproszenia na premiery i wsparcie 
indywidualnego opiekuna. Zapraszamy do zostania naszym Sympatykiem, Darczyńcą lub 
Mecenasem. Każdy z tych modeli związany jest z roczną opłatą, która przyczyni się do powstania 
kolejnych produkcji w naszych teatrach.

Obecnie w gronie Mecenasów są: pan Zbigniew Canowiecki, państwo Aleksandra i Krzysztof 
Kamińscy, pan Mateusz Macher, pani Joanna Mikołajczyk, pan Rafał Osiecki, pani Barbara Pająk, 
pani Amelia Śliwińska, pan Piotr Topolski, pani Małgorzata Wieczorek, przyjaciele z Paryża.  

Dziękujemy Państwu za okazane wsparcie.

Jeżeli byliby Państwo zainteresowani szczegółami oraz sposobem dołączenia do Towarzystwa 
Przyjaciół, prosimy o kontakt drogą telefoniczną pod numerem +48 534 885 889 lub drogą 
mailową: towarzystwo@teatrpolonia.pl.

Twórzmy razem teatr, dla siebie i dla innych.

Z wyrazami szacunku

Zespół Fundacji Krystyny Jandy na Rzecz Kultury

Z Fundacją Krystyny Jandy na Rzecz 
Kultury związana od samego początku, 
zaczynała w Teatrze Polonia przy pracy 
nad spektaklem Stefcia Ćwiek w szponach 
życia w reż. Krystyny Jandy. Potem była 
inspicjentką wielu przedstawień zarówno 
w Teatrze Polonia (m.in. Wątpliwość Johna 
Patricka Shanleya w reż. Piotra Cieplaka, 
Ojciec polski Michała Walczaka, Miłość ci 
wszystko wybaczy Przemysława Wojcieszka, 
Piękny nieczuły Jeana Cocteau w reż. Edwarda 
Wojtaszka, Klaps! 50 twarzy Greya w reż. Johna 
Weisgerbera, Alicja po drugiej stronie lustra 
Lewisa Carrolla w reż. Przemysława Jaszczaka 
(z grupą PAPAHEMA), Krzesła Eugène’a Ionesco 
w reż. Piotra Cieplaka, jak i w Och‍‑Teatrze, 
m.in. Aaa zatrudnimy clowna Mateia Visneca 
w reż. Marcina Hycnara, Wąsy i Miss HIV 
Macieja Kowalewskiego, Mayday i Mayday 2 
Raya Cooneya w reż. Krystyny Jandy oraz 
w Och‍‑Cafe: Pierwsza Dama M. Kilburg Reedy 
w reż. Grzegorza Warchoła, Romanca Jacka 
Chmielnika w reż. Wojciecha Malajkata.

Uwielbia chodzić po górach, interesuje się 
historią himalaizmu, a także kosmologią 
i metafizyką. Z pasji jest masażystką.

 Magdalena Kłosińska 

Realizator i reżyser światła. Z Fundacją Krystyny 
Jandy na Rzecz Kultury związany od wielu lat. 
Odpowiadał za reżyserię światła spektakli 
zrealizowanych zarówno w Teatrze Polonia, jak 
i Och‍‑Teatrze, m.in.: Kantata na cztery skrzydła 
w reż. Grzegorza Warchoła, Kubuś Fatalista 
i jego pan w reż. Krzysztofa Stelmaszyka, One 
Mąż Show Szymona Majewskiego pod opieką 
artystyczną Krystyny Jandy i Marii Seweryn, 
Maria Callas. Master Class w reż. Andrzeja 
Domalika, Żeby nie było śladów w reż. Piotra 
Ratajczaka czy Bal manekinów w reż. Jerzego 
Stuhra i Ożenek w reż. Janusza Gajosa.

 Waldemar Zatorski 

Realizatorki/Realizatorzy



www.nowyswiat.online

muzyka
publicystyka

autorskie audycje
podcasty

i wiele więcej...

PRZEŁOMOWA PREMIERA W HEBE

Dostępne  w  drogeriach  i  na  janda.pl

J A N D A  E K S P E R T  O D  Z M A R S Z C Z E K

TECHNOLOGIA  
KOSMETYCZNYCH NICI KOLAGENOWYCH

 
Nowatorska koncepcja ujędrniania, skoncentrowana na odbudowie „rusztowania” skóry,  

analogicznie jak przy zabiegu medycyny estetycznej. 

DLA WYGŁADZENIA, POPRAWY NAPIĘCIA  

I ZMNIEJSZENIA GŁĘBOKOŚCI ZMARSZCZEK  

DO 16% W 15 MINUT. 
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Zdjęcia aktorek i aktorów do plakatu i programu: Krzysztof Opaliński  
oraz Maciej Rotowski (zdjęcie Wojciecha Rotowskiego)

Projekt plakatu: Andrzej Kłosiński

Serdecznie dziękujemy za pomoc w realizacji scenografii panu Pawłowi Paciorkowi („Ferwor”)

Kasa i foyer teatru są wynajmowane od m.st. Warszawy – Dzielnicy Śródmieście.

Program
wydrukowano w:

Projekt
graficzny:

Partner
teleinformatyczny
teatrów:

Patroni medialni:

Partner
premier:

Mecenas
technologiczny
teatrów:

Doradca
prawny
teatrów:

Premiery 
dofinansowane  
przez:

PREZESKA FUNDACJI
Krystyna Janda

CZŁONKOWIE RADY FUNDACJI
Marcin Gędziorowski, Magda Umer,  
Cezary Żak

DYREKTORKA FUNDACJI  
KRYSTYNY JANDY NA RZECZ KULTURY
Alicja Przerazińska

DYREKTOR DS. FINANSOWYCH
Aleksander Szafrański

SPECJALISTKA 
DS. KSIĘGOWO-PŁACOWYCH
Barbara Łotocka

ORGANIZACJA PRACY TEATRÓW
Jolanta Bielasta, Barbara Bogucka,  
Adam Kasjaniuk

KOORDYNACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ
Ewa Ratkowska, Zuzanna Szostek

KOMUNIKACJA, PR I MARKETING
Edyta Bach, Jolanta Bielasta, Adam Kasjaniuk, 
Jacek Rakowiecki 

IMPRESARIAT
Klaudia Błazik, Zuzanna Szostek

WYNAJMY
Iwona Gradkowska-Kosmala

BIURO OBSŁUGI WIDZA
Tomasz Harlejczyk, Aleksandra Walasiak

KASA BILETOWA
Piotr Bajcar, Marika Cudak, Tomasz 
Harlejczyk, Janina Staros, Aleksandra 
Walasiak, Sylwia Wrzosek

KIEROWNIK OBSŁUGI WIDOWNI
Krzysztof Wołyniec

PRODUCENCI WYKONAWCZY/INSPICJENCI
Magdalena Kłosińska, Cezary Margiela, 
Rafał Rossa, Krystian Zajdel

KIEROWNICY TECHNICZNI
Małgorzata Domańska (scenografia 
i kostiumy), Grzegorz Orłowski, Tomasz Rusek 
(scena), Waldemar Zatorski 

OŚWIETLENIE, AKUSTYKA I MULTIMEDIA
Michał Cacko, Tatiana Czabańska, Maciej 
Gendek, Marcin Głos, Emil Kula, Paweł 
Nowicki, Rafał Piotrowski, Michał Suwiński, 
Adam Szadkowski, Michał Tatara, Waldemar 
Zatorski

OBSŁUGA SCENY
Łukasz Figa, Michał Kłosiński, Emil Kula, 
Grzegorz Orłowski, Tomasz Przestępny, 
Tomasz Rusek, Andrzej Solis, Przemysław 
Świętochowski, Piotr Zwolak 

FRYZJERZY/CHARAKTERYZATORZY
Hubert Grabowski, Katarzyna Marciniak, 
Joanna Skrzypiec, Zuzanna Szostek, Sylwia 
Wrzosek

GARDEROBIANE
Agnieszka Błaszczak, Ewa Klimaszewska, 
Maria Pińkowska, Anna Sokołowska

 Dane teleadresowe 

Teatr Polonia
ul. Marszałkowska 56
00-545 Warszawa
tel. 22 622 21 32

Och-Teatr
ul. Grójecka 65
02-094 Warszawa
tel. 22 589 52 00

Kasy biletowe czynne: pon.-sob.  
od godz. 10:00, niedz. od godz. 12:00 
do rozpoczęcia przedstawień.

bilety@teatrpolonia.pl oraz online 
www.teatrpolonia.pl
bilety@ochteatr.com.pl oraz online 
www.ochteatr.com.pl 
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NAJBLIŻSZE PREMIERY 

Jarosław Mikołajewski

SZTUKA 
WYWIADU

Reżyseria: Błażej Peszek

Obsada: Maria Seweryn, 

Małgorzata Zajączkowska, 

Jan Peszek

Premiera: grudzień 2024

Daniel Majling

KONIEC 
CZERWONEGO 
CZŁOWIEKA
na motywach książki „Czasy 

secondhand. Koniec czerwonego 

człowieka” Swietłany Aleksijewicz

Reżyseria: Krystyna Janda

Przekład: Michał Sieczkowski

Obsada: Dorota Nowakowska, Lidia 

Sadowa, Walentyna Sizonenko, 

Agnieszka Warchulska, Tomasz 

Borkowski/Łukasz Garlicki, Stanisław 

Brejdygant, Aleksander Kaźmierczak, 

Piotr Łukawski, Krzysztof Ogłoza, Mateusz 

Rzeźniczak, Przemysław Sadowski, 

Grzegorz Warchoł

Premiera: październik 2024


