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W dramacie Sztuka wywiadu wykorzystano fragmenty utworów: Minetti. Portret artysty z czasów 
starości Thomasa Bernhardta (Minetti), Sanatorium pod klepsydrą Brunona Schulza (Jakub), 
Matka Stanisława Ignacego Witkiewicza (Janina Węgorzewska), Scenariusz dla nieistniejącego, 
lecz możliwego aktora instrumentalnego i Scenariusz dla trzech aktorów Bogusława Schaeffera, 
Transatlantyk Witolda Gombrowicza (Gonzalo), Pluton p-brane Mateusza Pakuły (Amy), Romeo 
i Julia (Julia) i Hamlet (Ofelia) oraz Sen nocy letniej (Puk) Szekspira. A także cytaty z tekstów 
Leonarda da Vinci i Friedricha Nietzschego.

Sztuka wywiadu

Dofinansowano ze środków Ministra Kultury i Dziedzictwa 
Narodowego pochodzących z Funduszu Promocji Kultury – 
państwowego funduszu celowego.
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Realny aktor instrumentalny

Jan Peszek przed laty opowiadał mi historię, 
która mogłaby być tylko anegdotą, gdyby nie 
była też metaforą idealnie ilustrującą jego typ 
aktorstwa, opartego na intuicji i błyskawicznych 
reakcjach z ripostami precyzyjnymi, jak cięcie 
skalpelem.

W 1968 r., gdy prowadził kółko teatralne 
w niełatwej dzielnicy Wrocławia, na zajęcia 
weszła grupa nieproszonych zabijaków, 
która zaczęła przeszkadzać. Choć rolę 
Bruce’a Lee w Wejściu smoka Bartosza 
Szydłowskiego w krakowskiej Łaźni Nowej 
aktor miał jeszcze przed sobą, udało mu 
się agresorów wyprosić. Zaczaili się jednak 
na ciemnej klatce schodowej z wycelowanym 
w niego nożem. Ostatecznie Peszek dał 
sobie radę ze sparingpartnerami ze sceny 
życia bez użycia siły, groźna sytuacja 
przypominała bowiem zadania, z którymi miał 
do czynienia będąc aktorem instrumentalnym 
w awangardowym zespole MW2, gdzie 
sprawność ciała i wyobraźni ćwiczył od 1963 r., 
czyli od drugiego roku studiów. Zarywając 
noce, lecz jak się okazuje z pożytkiem.

Interpretował scenariusze, a raczej partytury 
Bogusława Schaeffera, poczynając od Audiencji 
IV, co przyniosło zespołowi m.in. entuzjastyczne 
recenzje, w tym samego Eugene’a Ionesco. Grał 
zaś i wciąż gra m.in. w Kwartecie dla czterech 
aktorów, który w listopadzie 2024 r. obchodził 
półwiecze premiery, zaś niekonwencjonalny 
monodram Scenariusz dla nieistniejącego, 
lecz możliwego aktora instrumentalnego 
po 45 latach doczekał się już ponad 2 tysięcy 
wykonań. W sumie partytury słowne to kaszka 

z mleczkiem: przecież już na samym początku 
Jan Peszek musiał angażować uwagę widza 
scenariuszem TIS MW2… bez słów.

* * *
Odwagą wykazał się również w okresie, gdy 
nie znano takiego określenia jak LGBT+ oraz 
tolerancji dla osób nieheteronormatywnych, za 
to często i głupio utożsamiano rolę sceniczną 
z życiem prywatnym wykonawcy. Jan Peszek 
zagrał homoseksualistę Gonzala w Trans
‍‑Atlantyku Gombrowicza w reżyserii Mikołaja 
Grabowskiego w Teatrze im. Stefana Jaracza 
w Łodzi w 1980 r. W czasach, które były 
sakramencko (Jan Peszek lubi ten przymiotnik) 
patriotyczne, z wyszminkowanymi ustami mówił 
ze sceny przeciwko Ojczyźnie i namawiał 
na Synczyznę. Jednocześnie utrafił w ducha 
„karnawału Solidarności”, bo w spektaklu 
homoseksualizm stanowił wątek poboczny: rzecz 
była o wolności bliskiej anarchii. W kolejnej 
wersji przedstawienia, w krakowskim Teatrze 
im. Juliusza Słowackiego, zapłacił za odwagę 
inwektywą na plakacie (cytuję: „pedał!”). 
Gdy zaś po raz kolejny grał Gonzala, już 
w Narodowym Starym Teatrze, Gonzalo Peszka 
dystansował się zarówno od getta Synczyzny, 
jak i Ojczyzny. To musiał być już czas dwóch 
skłóconych polskich plemion.

* * *
Jak rzadko który aktor – większość bowiem 
nauczona jest bronić granej postaci – nie 
miał problemu z zagraniem ojca‍‑pedofila 
w Uroczystości Grzegorza Jarzyny w TR 
Warszawa. Kierował się ryzykowną reżyserską 
wskazówką: grać tak, by widzowie go opluli. 

Sztuka wywiadu
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I tak się właśnie zdarzyło, kiedy przechodził 
obok publiczności. Usłyszał też wtedy słowa: „Ty 
skurwysynu”, co można uznać za entuzjastyczną 
recenzję; tak perfekcyjnie pokazał bydlaka, 
który będąc kimś skrajnie słabym, buduje 
własną siłę wykorzystując najsłabszych: tych, 
którzy bezgranicznie mu ufają.

Trudno o większą bezkompromisowość 
w obnażaniu zła, kosztem aktorskiego marzenia 
o popularności. Ale podobnie było w Act of 
Killing Jana Klaty w Teatrze im. J. Słowackiego, 
gdy na jednym ze spektakli nowa – poprawna 
politycznie – publiczność zastanawiała się, 
czy można pokazywać potwora, jakiego grał 
Peszek w roli indonezyjskiego prawicowego 
zbrodniarza Anwara Congo, wzywającego 
do bezwzględnych czystek.

Na tej samej scenie bardziej komfortowa 
okazała się kreacja Senatora w Dziadach 
Mai Kleczewskiej (których pisowska władza 
nie mogła darować dyrektorowi Krzysztofowi 
Głuchowskiemu) – już prywatnie artysta 
mógł bronić wolności słowa. Wielokrotnie 
podkreślał, że jest indywidualistą, samotnikiem, 
który od zakorzeniania się w jakiejkolwiek 
zbiorowości woli wyzwalanie się ze schematów 
i awangardowe działania wywrotowe – 
w „Słowaku” jednak solidarność z dyrektorem 
niszczonym przez władzę w stylu Nowosilcowa 
była bezdyskusyjna.

O tym, że był czas, kiedy „wyzwalał się” 
dla sztuki nawet z rodzinnej „zbiorowości”, 
opowiada musical Teatru im. J. Słowackiego 
i warszawskiego Teatru Studio Serce ze szkła 

w reżyserii Cezarego Tomaszewskiego, z Marią 
Peszek i z Jana Peszka autobiograficzną rolą 
ojca‍‑aktora, niepozbawionego skłonności 
do egoizmu. Jednocześnie dał dowód 
wyjątkowego wstrętu do hipokryzji, budowania 
sobie pomników, a także wyjątkowej sprawności 
fizycznej. Owszem, zdarzył się zawał, ale przez 
całe życie pomagało mu to, że jak sam określa, 
jest „sakramencko zdrowy” niczym jego dziadek, 
zapamiętany przez wnuka jako szaleniec, 
„który żarł każdą sekundę życia, tak że mu ślina 
ciekła”.

W rodzinnej legendzie są przegrane 
przez dziadka w Ameryce kopalnie 
diamentów, szulerka, zakład fryzjerski, uroda 
Clarke’a Gable’a, a także (podobno!) miłość 
młodej Rity Hayworth. Takie geny zobowiązują. 
To dlatego, gdy większość aktorów marzy 
o etacie w krakowskim Starym Teatrze – 
on z etatu na narodowej scenie zrezygnował 
i tylko przez jedną noc akceptował objęcie 
dyrekcji. Ostatecznie odmówił, a i tak 
zaproszono go niedawno do Rady Artystycznej 
tej sceny.

Etatu i dyrekcji nie chciał, bo nie zamierzał 
rezygnować z wolności twórczej, która idzie 
u niego w parze z dotrzymywaniem terminów, 
co w dużych, publicznych molochach bywa 
niepewne.

* * *
Znany jest też z tego, że dla eksperymentów był 
w stanie jeździć przez całą Polskę, a konkretnie 
z Krakowa do Słupska, gdy nie istniały jeszcze 
autostrady ani drogi szybkiego ruchu, by 

Wrocławski Teatr Współczesny im. M. i E. Wiercińskich, 

Kartoteka (2006), fot. Bartłomiej Sowa

Teatr Narodowy im. W. Bogusławskiego, 

Noc listopadowa (1974), fot. Wojciech Plewiński

Teatr im. J. Słowackiego, Amadeusz (1986), 

fot. Witold Górka

Stary Teatr, Operetka (1988), 

fot. Stanisław Markowski

Stary Teatr, Republika marzeń (1987), 

fot. Wojciech Plewiński
TR Warszawa, Uroczystość (2008), 

fot. Kuba Dąbrowski

Sztuka wywiaduRealny aktor instrumentalny
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szukać nowej energii w Szalonej lokomotywie 
Witkacego (współreżyserowanej z Michałem 
Zadarą), czy w Kartotece w reżyserii Zadary 
we wrocławskim Teatrze Współczesnym. W ten 
sposób komunikował się z młodymi ludźmi, 
którzy – jak ci na klatce we Wrocławiu – go 
„testują”. Podobnie było w Trzech stygmatach 
Palmera Eldritcha Jana Klaty w Starym, który 
jest dla aktora tym, czym „parowóz dla 
pociągu”.

* * *
Lekcję zawodowego aktorstwa rozpoczął 
we Wrocławiu pod szyldem Teatrów 
Dramatycznych Wrocławia. W 1966 r. zagrał 
w brechtowskiej Karierze Artura Ui Jakuba 
Rotbauma, potem w Śnie srebrnym Salomei 
Słowackiego wystawionym przez Krystynę 
Skuszankę, Wacława w Zemście Fredry 
inscenizowanej przez Jerzego Krasowskiego, 
Oktawa w molierowskich Podstępach Skapena 
w interpretacji Bohdana Korzeniewskiego 
oraz w Protesilasie i Laodamii Wyspiańskiego 
wystawianej przez Henryka Tomaszewskiego. 
Uczył się więc teatru od największych. Do końca 
lat 60. wrocławscy widzowie zobaczyli 
go również jako Dziennikarza w Weselu 
Wyspiańskiego reżyserowanym przez Jerzego 
Golińskiego, który potem, już pod szyldem 
Teatru Polskiego, obsadził Peszka w roli Konrada 
w Wyzwoleniu. Aktor czuł się doceniony 
i zauważony, a do tego wszystkiego dochodziły 
nie dające się pominąć doświadczenia 
ze spotkań i dyskusji z aktorami Jerzego 
Grotowskiego i Henryka Tomaszewskiego, 
bo Wrocław był wtedy najważniejszym 
ośrodkiem teatralnej awangardy.

Nic dziwnego, że otrzymał zaproszenie 
od największego inscenizatora tamtych lat, 
owianego legendą Dziadów w Narodowym, 
Kazimierza Dejmka. Rozpoczął łódzki okres 
w Teatrze Nowym rolą Fedona w Obronie 
Sokratesa w 1975 r., a o tym, że spotkanie 
z Dejmkiem nie było spełnieniem marzeń, 
dowiadujemy się ze wspomnianego już 
Serca ze szkła, przywołującego groteskę 
chałturniczych poranków w przedszkolach. 
Własne dzieci za coś trzeba było utrzymać…

Remedium na kłopoty w macierzystym 
zespole było wtedy granie Scenariusza 
dla nieistniejącego, lecz możliwego aktora 
instrumentalnego. Ostatecznie zaś Łódź 
przyniosła także spotkanie z Mikołajem 
Grabowskim i wspomnianą kreację Gonzala. 
Pozornie niedramatyczne, oparte na prozie 
spektakle Grabowskiego, nawiązujące 
do szlacheckiej gawędy, przez co ogniskujące 
uwagę na aktorach jak w dzisiejszych 
performansach – dawały Janowi Peszkowi 
szansę na pokazanie barwnej, indywidualnej 
narracji, w której ważną rolę od początku 
gra niepodrabialny głos, mistrzostwo 
dykcji i ekspresji. Tak było w Listopadzie 
wg Rzewuskiego granym w Poznaniu i Krakowie. 
Natomiast dokładnie dziesięć lat po scenicznym 
spotkaniu z Kazimierzem Dejmkiem w łódzkim 
Nowym doszło do kolejnego transferu, 
tym razem nie tylko prestiżowego, lecz 
rozwijającego artystyczne perspektywy: Jan 
Peszek na scenie Starego Teatru w Krakowie 
spotkał się z Krystianem Lupą w Mieście snu. 
Chwilę potem z Tadeuszem Łomnickim – jako 
reżyserem – w Dwóch panach z Werony, co było 

Teatr im. J. Słowackiego, Amadeusz (1986), 

fot. Witold Górka

Teatry Dramatyczne, Wrocław, Sen srebrny Salomei 

(1967), fot. Grażyna Wyszomirska

Narodowy Stary Teatr, Trzy stygmaty Palmera 

Eldritcha (2006), fot. Stefan Okołowicz

Stary Teatr, Burza (1977), fot. Wojciech Plewiński

Wrocławski Teatr Współczesny 

im. M. i E. Wiercińskich, Kartoteka (2006), 

fot. Bartłomiej Sowa

Narodowy Stary Teatr, Trylogia (2009), 

fot. Bartłomiej Sowa

Sztuka wywiaduRealny aktor instrumentalny
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uwerturą do jednego z największych objawień 
teatralnych tamtej dekady, czyli opartej 
na prozie Brunona Schulza Republice marzeń 
(1987) Rudolfa Zioły. Nieokiełznana wyobraźnia 
i zmysł do snucia improwizacji przez aktora 
był jednym z elementów tamtego magicznego 
spektaklu. W równie metafizycznej materii 
chciał tkać swojego Dybuka z wybitnym aktorem 
Andrzej Wajda.

Każde przedstawienie Peszka jest od tego czasu 
spotkaniem z najwybitniejszymi reżyserami, 
młodego czy starszego pokolenia. Peszek stał 
się wtedy podporą najsilniejszego zespołu 
w Polsce, czyli Starego Teatru, co potwierdziła 
rola Fiora w gombrowiczowskiej Operetce 
Tadeusza Bradeckiego. Na tle rozświetlonego, 
niemal broadwayowskiego gwiazdozbioru 
aktor był jedną z najmocniej świecących, 
nomen omen, gwiazd. A jeśli zastanawiamy się 
wciąż nad korzeniami zła w pedofilskim ojcu 
z Uroczystości, ten mrok grany przez aktora 
Grzegorz Jarzyna mógł zobaczyć w wodzącym 
na pokuszenie ojcu w pamiętnym spektaklu 
Krystiana Lupy Bracia Karamazow. Wcześniej 
był też Salieri w Amadeuszu w Teatrze 
im. J. Słowackiego.

Dla teatromanów równie ważny stał się 
tytułowy Iwan Iljicz w przedstawieniu Jerzego 
Grzegorzewskiego, już w warszawskim Teatrze 
Studio. Każdy, kto widział tamten spektakl, 
pamięta, że w grze o przemijaniu aktorowi 
przypadła w udziale ekwilibrystyczna rola 
prowadzenia swojego bohatera po krawędzi 
czasu. Do samego końca. Ten rodzaj inwencji 
oraz kreatywności aktor spożytkował, 

zasiadając w fotelu reżyserskim Sanatorium 
pod Klepsydrą wg Schulza. To już był czas, 
gdy Peszek stale dzielił swoje życie i teatr 
między dwie stolice – grając Prospera w Burzy 
Rudolfa Zioły oraz Sganarela w Don Juanie 
Grzegorzewskiego w Studio. W Studio doszło 
także do spotkania z Mariuszem Trelińskim, 
w którego debiucie filmowym Pożegnanie 
jesieni Peszek stworzył jedną z wielu wyrazistych 
kinowych kreacji. Kreacji niezapomnianych 
– jak cała galeria postaci z Teatru Telewizji, 
gdzie grał m.in. w latach 80. głównego 
bohatera Ferdydurke Gombrowicza w realizacji 
Macieja Wojtyszki. To znaczące, że reżyser 
wybrał Peszka do roli emancypującego się 
młodego Polaka, podobnie jak Kazimierz 
Kutz do roli snobistycznego Tomasza Manna 
w Opowieściach Hollywoodu.

* * *
Podwójną rolą Mefista‍‑Kudlicza w Nocy 
listopadowej Wyspiańskiego w inscenizacji 
Grzegorzewskiego po raz pierwszy 
zaprezentował się pod szyldem odbudowanego 
Teatru Narodowego. Pamiętamy z tamtego 
czasu Ślub, gdzie Peszek zagrał Henryka razem 
z bliźniaczo podobnym choreografem Emilem 
Wesołowskim. To nie był wcale akademicki 
teatr, ale jak zwykle aktor lubił poszerzać 
wyobraźnię, przyjmując zaproszenia ze scen 
eksperymentalnych – wtedy grał w Videoteatrze 
„Poza” Jolanty Lothe i Piotra Lachmanna, 
wchodząc w nowy dialog ze sztukami 
audiowizualnymi, wideo, awatarami.

Zagrał też zmiennego i błyskotliwego Ulissesa 
w Odprawie posłów greckich Michała Zadary 

Teatr Polonia, Minetti. Portret artysty z czasów 

starości (2021), fot. Katarzyna Kural‍‑Sadowska

Teatr im. J. Słowackiego, Dziady (2021),  

fot. Bartosz Barczyk

Narodowy Stary Teatr, Wesele (2017), 

fot. Magda Hueckel

Narodowy Stary Teatr, Trylogia (2009), 

fot. Bartłomiej Sowa

Teatr Studio im. S.I. Witkiewicza, Śmierć Iwana Iljicza 

(1991), fot. Zygmunt Rytka

Teatr Polski, Wrocław, Wyzwolenie (1972), 

fot. Grażyna Wyszomirska

Sztuka wywiaduRealny aktor instrumentalny
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w Starym Teatrze. Charakteryzacją i pastiszem 
zabłysnął jako Tuhaj‍‑bej i Janusz Radziwiłł 
w słynnej Trylogii Jana Klaty. Zaś to, że spektakl 
Areteia zrealizowany w Essen pod szyldem 
ODYSEJA EUROPA Europejskiej Stolicy Kultury 
RUHR.2010. nie zawędrował do Polski, jest 
wielką stratą dla polskich teatromanów – 
zobaczyliby, jak mogą mówić bogowie: bohater 
Peszka wzbudzał w śmiertelnikach strach swoją 
demonicznością.

* * *
W 2010 r. Mikołaj Grabowski zadomowił się 
w Teatrze IMKA, a wybitny aktor powrócił 
tam do Kwartetu, grając też w Dziennikach 
Gombrowicza, które antycypowały 
atmosferę wzmożonego patriotyzmu 
po katastrofie smoleńskiej. W Panu Tadeuszu 
w reż. Grabowskiego w Starym Teatrze pokazał 
prawdziwą powietrzną trąbę podczas monologu 
Wojskiego oraz – już za dyrekcji Jana Klaty 
i w jego reżyserii – zagrał Stańczyka w Weselu. 
Oba spektakle dokumentowały martyrologiczną 
odsłonę rządów Zjednoczonej Prawicy.

Z zupełnie innej perspektywy wybrzmiała 
diagnoza Rzeczpospolitej i Polaków w tytułowej 
kreacji Fryderyka Wielkiego z dramatu 
Nowaczyńskiego wyreżyserowanego 

przez Klatę w Teatrze Polskim w Poznaniu, 
nieszczędząca słów krytyki wobec naszych 
słabości, czego zresztą nie brakuje 
w wywiadach udzielanych przez Jana Peszka.

W najnowszej zaś premierze Teatru Polonia, 
Sztuce wywiadu Jarosława Mikołajewskiego 
w reżyserii Błażeja Peszka, kilka z historycznych 
kreacji aktora widzowie mają okazję oglądać 
przez pryzmat tytułowej „ostatniej rozmowy”, 
na jaką zgadza się pewien wybitny aktor. 
To wymarzona okazja, by świętować z Janem 
Peszkiem jego wielką formę i jubileusz 80. 
urodzin.

Na koniec zaś powróćmy do początków: 
wrocławską anegdotę o wydarzeniach 
na ciemnej klatce schodowej aktor skończył 
z satysfakcją: „Potem mi chłopcy choinki 
na Boże Narodzenie przynosili”. Nie mam 
wątpliwości: dla nas role Jana Peszka są jak 
całoroczne prezenty. Nawet gdy w Minnettim 
wg Bernharda w Polonii jego bohater mówi, 
że nienawidzi publiczności – to ma na myśli coś 
o wiele bardziej empatycznego: Jan Peszek nie 
lubi nam schlebiać. Woli ożywiać nasze serca 
i głowy.

Jacek Cieślak

Jacek Cieślak – Kierownik działu Kultura w „Rzeczpospolitej”. Zajmuje się teatrem, muzyką, fonografią, polityką 

kulturalną, literaturą. Autor wielu recenzji, analiz i wywiadów w tych dziedzinach. Pomysłodawca i selekcjoner 

festiwalu Polska w IMCE, selekcjoner Boskiej Komedii. Członek Akademii Fonograficznej, przyznającej Nagrodę 

Fryderyka. Absolwent Wydziału Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej.

Teatr im. S. Jaracza, Łódź, Transatlantyk (1980), 

fot. Romuald Sakowicz

Teatr Polski, Wrocław, Wyzwolenie (1972), 

fot. Grażyna Wyszomirska

Stary Teatr, Operetka (1988), fot. Stanisław Markowski

TR Warszawa, Uroczystość (2008), 

fot. Kuba Dąbrowski

Stary Teatr, Miasto snu (1985),  

fot. Wojciech Plewiński

Teatr im. J. Słowackiego, Act of Killing (2023), 

fot. Bartosz Barczyk

Sztuka wywiaduRealny aktor instrumentalny
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Aktorka i reżyserka. Ukończyła Wydział 
Aktorski warszawskiej Akademii Teatralnej 
im. Aleksandra Zelwerowicza. Gra m.in. 
w Teatrze Polonia, Och‍‑Teatrze, Spektaklove, 
Krakowskim Teatrze Scena STU oraz Teatrze 
Kamila Maćkowiaka w Łodzi. W filmie 
debiutowała jako czterolatka (Dyrygent 
Andrzeja Wajdy). W 1993 r. za rolę w filmie 
Radosława Piwowarskiego Kolejność uczuć 
otrzymała Nagrodę im. Zbyszka Cybulskiego 
oraz nagrodę w plebiscycie Radia ZET za 
najlepszy debiut aktorski ostatnich pięciu lat. 
Z kolei za rolę w Matce swojej matki Roberta 
Glińskiego zdobyła nagrodę za najlepszą 
kreację aktorską podczas festiwalu XI Tarnowska 
Nagroda Filmowa (1997).

Z jej ról teatralnych warto wymienić 
m.in.: Rosencrantza w Hamlecie Williama 
Shakespeare’a w reż. Krzysztofa Warlikowskiego 
(1999, Teatr Rozmaitości w Warszawie), Lulu 
w skandalizującym Shopping & Fucking 
Marka Ravenhilla w reż. Pawła Łysaka (1999, 
Towarzystwo Teatralne w Warszawie) czy Nadię 
w Polaroidach w reż. Anny Augustynowicz 
(2002, Teatr Współczesny w Szczecinie), za którą 
otrzymała nagrodę na 2. Festiwalu Dramaturgii 
Współczesnej „Rzeczywistość przedstawiona” 
w Zabrzu. Z kolei za rolę w Opowiadaniach 
zebranych w reżyserii i u boku Krystyny Jandy 
zdobyła wyróżnienie aktorskie na Kaliskich 
Spotkaniach Teatralnych (2002), a za Irinę 

w Miss HIV w reż. Macieja Kowalewskiego – 
wyróżnienie 12. Ogólnopolskiego Konkursu 
na Wystawienie Polskiej Sztuki Współczesnej 
(2006). Za rolę w spektaklu plenerowym 
Lament na Placu Konstytucji Krzysztofa Bizio 
otrzymała nagrodę za najlepszą rolę kobiecą 
w 14. Ogólnopolskim Konkursie na Wystawienie 
Polskiej Sztuki Współczesnej (2008). Bardzo 
wysoko oceniany jest też jej ostatni monodram 
Na pierwszy rzut oka w reż. Adama Sajnuka, 
grany na deskach Teatru Polonia.

Bogaty jest również jej dorobek reżyserski. 
Zadebiutowała w tej roli spektaklem 
Zaświaty, czyli czy pies ma duszę Jerzego 
A. Masłowskiego (2010) w Och‍‑Teatrze, gdzie 
wyreżyserowała też m.in. Związek otwarty 
Dario Fo i Franki Rame (2012), Alicję & Alicję 
Amy Conroy (2013) oraz Stosunki prawne 
Szymona Turkiewicza (2014). Reżyserskie 
prace ma też na koncie w Teatrze WARSawy 
(m.in. Ślad Marty Dzido, 2014), impresaryjnym 
Teatrze MY oraz w Fundacji Sztuka Ciała. Jej 
ostatnimi realizacjami były: spektakl muzyczny 
Edith i Marlene (2022) z premierą na Scenie 
Impresaryjnej ŚWIT w Warszawie oraz Głowa 
w piasek w Teatrze Polonia (2023).

Na deskach Polonii można ją też oglądać 
w impresaryjnym spektaklu 50 słów 
w reż. Waldemara Zawodzińskiego, gdzie 
występuje wraz z Kamilem Maćkowiakiem.

Maria Seweryn

Aktorki Sztuka wywiadu
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Aktorka teatralna i filmowa. Absolwentka 
Państwowej Wyższej Szkoły Teatralnej 
w Warszawie. Związana z Teatrem 
Narodowym za dyrekcji Adama 
Hanuszkiewicza. Na dużym ekranie 
zadebiutowała w filmie Agnieszki Holland 
Zdjęcia próbne.

16 lat mieszkała w Nowym Jorku, gdzie 
jako jedyna polska aktorka występowała 
na Broadwayu w Walter Kerr Theatre u boku 
Franka Langelli. Grała także w filmach 
Woody’ego Allena, Paula Mazursky’ego, Glenna 
Jordana oraz w serialu All My Children, zaś 
w 2023 r. zagrała jedną z głównych ról w filmie 
Late Bloomers w reż. Lisy Steen.

W Polsce współpracowała z takimi reżyserami 
jak: Janusz Morgenstern, Andrzej Wajda, 
Krzysztof Zanussi, Agnieszka Holland, Kasia 
Adamik, Leszek Dawid, Waldemar Krzystek 
czy Ryszard Bugajski. Za rolę Nory w filmie 
Noc Walpurgi w reż. Marcina Bortkiewicza 
otrzymała główną nagrodę za rolę żeńską 
na 34. Koszalińskim Festiwalu Debiutów 
Filmowych „Młodzi i Film”.

Jako aktorka teatralna grała m.in. razem 
z Krzysztofem Kolbergerem w dwuosobowej 
sztuce Kocham O’Keeffe, w monodramie 
Esther Vilar Matematyka miłości w reż. Alicji 
Albrecht oraz w spektaklu Kobiety w sytuacji 
krytycznej w reż. Krystyny Jandy w Teatrze 
Polonia. Na scenie Polonii można nadal 
oglądać ją u boku Jana Peszka w Minettim. 
Portrecie artysty z czasów starości 
w reż. Andrzeja Domalika.

W dubbingu udzieliła głosu m.in. Królowej Lilian 
w Shreku czy Dolores Umbridge w Harrym 
Potterze i Zakonie Feniksa.

Widzowie pamiętają jej role w serialach: 
Złotopolscy, Na dobre i na złe oraz Druga szansa. 

Wykładała w Akademii Teatralnej im. Aleksandra 
Zelwerowicza i Warszawskiej Szkole Filmowej.

Na Scenie Kameralnej Teatru Wielkiego 
– Opery Narodowej reżyseruje spektakle 
w ramach programu edukacyjnego: Brzechwa 
dzieciom, Krakowiacy i Górale, Sen nocy letniej 
oraz I love Moniuszko.

Małgorzata Zajączkowska

Aktorki Sztuka wywiadu
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Urodził się i mieszka w Warszawie. Jest 
(bo tak czuje) głównie poetą, lecz również 
eseistą, reportażystą, tłumaczem. Pisuje 
również dramaty. Podczas stanu wojennego 
nie publikował, stąd względnie późno wydał 
pierwszy tomik: A świadkiem śnieg (Przedświt 
1991, Nagroda im. Kazimiery Iłłakowiczówny 
za najlepszy debiut poetycki roku). Jest 
autorem kilkunastu książek poetyckich. Inny 
z jego zbiorów wierszy – Głupie łzy – został 
uznany za najlepszą książkę poetycką 
2018 r. i uhonorowany Nagrodą Poetycką 
im. Konstantego Ignacego Gałczyńskiego 
ORFEUSZ.

Jako reportażystę i eseistę interesuje go 
głównie problematyka śródziemnomorska, 
czego owocem są m.in. książki Wielki przypływ 
(Nagroda im. Beaty Pawlak za reportaż 
roku), poświęcona Lampedusie i uchodźcom, 
oraz Terremoto – o solidarności europejskiej 
na tle trzęsień ziemi we Włoszech (nominacja 
do Nagrody Literackiej Nike). Kulturowymi 
reportażami lub reporterskimi esejami można 
nazwać książki: Rzymska komedia (także 
nominacja do Nike) – sto pozostających 
w dialogu z Boską komedią esejów 

o Rzymie, reportaż eseistyczny z wędrówek 
po Syrakuzach – Syrakuzańskie, a także 
napisany wspólnie z Pawłem Smoleńskim zbiór 
reportaży z Sycylii – Czerwony śnieg na Etnie, 
który ukazał się w 2021 r.

Ważne miejsce w dorobku Mikołajewskiego 
zajmują dwa osobiste reportaże biograficzne: 
Sentymentalny portret Ryszarda Kapuścińskiego 
(autor był z reportażystą w głębokiej przyjaźni) 
oraz Cień w cień – za cieniem Zuzanny 
Ginczanki, czyli osobisty zapis wieloletniego 
zainteresowania poetką (nominacja 
do Nagrody Newsweeka im. Teresy Torańskiej).

W książkach dla dzieci autor porusza tematy 
uważane za trudne: śmierć (Kiedy kiedyś…), 
tolerancja (O trzech pierścieniach), miłość 
(Kreska i Kropek). Wyjątkową pozycję zajmuje 
tu Wędrówka Nabu – książka o uchodźcach, 
której bohaterką jest dziewczynka „stamtąd”, 
szukająca „tutaj” bezpiecznego domu. 
Na podstawie tej opowieści łódzki Teatr Lalek 
Arlekin wystawił jej adaptację. 

Ważnym obszarem pracy Jarosława 
Mikołajewskiego są także przekłady, zwłaszcza 

 Jarosław Mikołajewski 

poezji. Jako tłumacz wydał m.in. tomiki wierszy 
Eugenia Montalego, Primo Leviego, Cesarego 
Pavese, Giuseppe Ungarettiego, Sandra Penny, 
Salvatore Quasimodo, Aldy Merini, Piera 
Paola Pasoliniego czy dwie antologie włoskiej 
liryki – XX wieku i poezji współczesnej (Radość 
rozbitków, W szczelinie między czuwaniem 
a snem). Jest autorem serii poezji włoskiej 
w krakowskim wydawnictwie Austeria.

Poeta pracował m.in. w Muzeum Literatury 
im. Adama Mickiewicza w Warszawie, gdzie 
oprowadzał głównie wycieczki szkolne 
po wystawie mickiewiczowskiej. Z tego 
doświadczenia zrodziła się jego książka dla 
dzieci Kuferek Adama Mickiewicza.

Nową przygodą Jarosława Mikołajewskiego 
są dramaty. Przed kilku laty Teatr Dramatyczny 
w Warszawie wystawił czytanie performatywne 
jego sztuki Komórka, w 2020 r. Wojciech Malajkat 
wyreżyserował w formie słuchowiska i zagrał 
główną rolę w dramacie Mikołajewskiego 
Wyjście w wiadomym celu do drugiego pokoju, 
natomiast Aleja Zasłużonych w reżyserii Krystyny 
Jandy w Teatrze Polonia miała premierę 
w grudniu 2020 r.

Jego książki ukazały się we Włoszech, 
Holandii, USA, Ukrainie. Był tłumaczony 
ponadto na języki: albański, francuski, 
niemiecki, hiszpański, chorwacki, serbski, 
bułgarski, czeski, ukraiński, grecki, litewski 
i rosyjski.

Poza wspomnianymi już nagrodami jest 
też laureatem m.in. Nagrody im. św. Brata 
Alberta, Nagrody im. Barbary Sadowskiej 
dwukrotnie Nagrody Literackiej m. st. 
Warszawy (2011 i 2012) oraz Nagrody „Nowej 
Okolicy Poetów”. W 2019 r. za Busso continuo 
otrzymał Nagrodę Poetycką im. Konstantego 
Ildefonsa Gałczyńskiego.

Jest pomysłodawcą Nagrody Literackiej 
im. Leopolda Staffa.

Otrzymał Srebrny Medal „Zasłużony Kulturze 
Gloria Artis” (2014), włoskie ordery (Oficera 
Orderu Gwiazdy Włoch – 2022 i Kawalera 
Orderu Gwiazdy Solidarności Włoskiej – 2005), 
a także włoskie nagrody: Premio Nazionale 
per la Traduzione, Premio della Città di Roma, 
Premio Flaiano, Premio Internazionale Franco 
Cuomo.

Sztuka wywiaduTwórcy
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Aktor, reżyser, wykładowca akademicki.

Ukończył Państwową Wyższą Szkołę Teatralną 
w Krakowie, po czym rozpoczął współpracę 
ze Studiem Aktorskim Art‍‑Play Doroty Pomykały 
w Katowicach.

Poza występami m.in. w Teatrze im. Juliusza 
Słowackiego i Narodowym Starym 
Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej oraz 
w łódzkim Teatrze Nowym, prowadził 
warsztaty teatralne w Polsce i za granicą 
(np. w Japonii), treningi w Chinach – Hong 
Kongu i Klasztorze Shaolin, intensywne 
kilkudniowe warsztaty ze studentami 
Uniwersytetu Harvarda, master class 
w Narodowym Starym Teatrze, warsztaty 
dla Drama Studio London czy też 
z wokalistami Capelli Cracoviensis, a także 
organizował koncerty i reżyserował 
spektakle w Korei Południowej.

Następnie prowadził zajęcia ze scen i prozy 
w krakowskim LartStudio i lekcje w IX 
Prywatnym Liceum Ogólnokształcącym o profilu 
teatralnym, by w efekcie przyjąć propozycję 
współpracy z krakowską PWST (obecna 
Akademia Sztuk Teatralnych) od ówczesnego 
prorektora Krzysztofa Globisza, gdzie przez 
kilkanaście lat prowadził zajęcia ze scen, 
prozy i improwizacji na Wydziale Teatru 
Tańca. Obecnie jest wykładowcą na Wydziale 
Aktorskim tej uczelni. Aktorstwa i reżyserii 

Kostiumolog i scenograf. Absolwentka Wydziału 
Scenografii Teatralnej, Filmowej i Telewizyjnej 
Akademii Sztuk Pięknych w Krakowie. Projektuje 
scenografię i kostiumy do teatru, filmu, opery 
oraz baletu. Jest członkinią Polskiej Akademii 
Filmowej oraz Europejskiej Akademii Filmowej.

Zaprojektowała scenografię i kostiumy 
do kilkudziesięciu filmów, spektakli 
teatralnych i telewizyjnych. Współpracowała 
z najważniejszymi twórcami kina i teatru, 
m.in. z Maciejem Prusem, Agnieszką 
Holland, Wojciechem Smarzowskim, Jerzym 
Stuhrem, Krzysztofem Zanussim, Peterem 
Greenaway’em, Marleen Gorris, Mariuszem 
Grzegorzkiem, Michałem Rosą, Łukaszem 
Barczykiem, Tadeuszem Bradeckim, Agnieszką 
Glińską, Bogusławem Lindą, Andrzejem 
Domalikiem, Magdaleną Łazarkiewicz, Barbarą 
Sass, Krzysztofem Skoniecznym, Janem 
P. Matuszyńskim, Małgorzatą Szumowską 
i Michałem Englertem.

W Teatrze Polonia przygotowała scenografię 
i kostiumy do spektakli 32 omdlenia i Minetti. 
Portret artysty z czasów starości, zaś 

 Błażej Peszek 

 Jagna Janicka 

operowej uczy też w Akademii Muzycznej 
w Krakowie.

Jako aktor współpracował m.in. z: Kazimierzem 
Dejmkiem, Andrzejem Wajdą, Jerzym Jarockim, 
Remigiuszem Brzykiem, Jerzym Stuhrem, Janem 
Klatą, Krzysztofem Garbaczewskim, Anną 
Augustynowicz, Mikołajem Grabowskim czy 
Mają Kleczewską. Z kolei jako asystent reżysera 
– z Mikołajem Grabowskim i Janem Klatą.

Realizował tak różne gatunki jak: opery 
Zamek na Czorsztynie czyli Bojomir i Wanda 
Kurpińskiego, Juliusz Cezar Haendla, Così fan 
tutte Mozarta, Eugeniusz Oniegin Czajkowskiego 
(reżyseria) oraz dramaty i adaptacje sceniczne: 
Pojedynek – zabawa w detektywa Shaffera 
(rola pierwszoplanowa i reżyseria), Hamlet 
Szekspira, Karol. Nowy ład świata Mrożka/
Pintera, Świństwo Marie Darrieussecq 
(reżyseria, scenografia, dramaturgia), Czarny 
mnich wg Czechowa (reżyseria, scenografia, 
dramaturgia, kostiumy, reżyseria światła), 
Zbrodnia z premedytacją wg Gombrowicza 
(reżyseria i adaptacja), a także teatr pantomimy 
– Ballady i romanse – Lilije.

25 listopada 2024 r. miał miejsce jego reżyserski 
debiut telewizyjny – spektakl Miłość Beniamina 
M. Bukowskiego.

Trenował kickboxing, ukończył szkolenie 
z zakresu sztuk walki w Klasztorze Shaolin.

w Och‍‑Teatrze do spektaklu Dobry wojak 
Szwejk idzie na wojnę – wszystkie w reżyserii 
Andrzeja Domalika.

Wielokrotnie nagradzana za swoje 
projekty. Za scenografię do filmu Ostatnia 
rodzina otrzymała nagrodę za najlepszą 
scenografię na Chicago International Film 
Festival, natomiast scenografia do Hiszpanki 
w reż. Łukasza Barczyka została wyróżniona 
Orłem – Polską Nagrodą Filmową oraz 
nagrodą na Festiwalu Filmowym w Gdyni. 
Nagrodzono ją również w Gdyni za scenografię 
do filmu Kler Wojciecha Smarzowskiego.

Laureatka nagrody teatralnej „Ludwik” za 
najlepszą scenografię w Krakowie w roku 
2002, którą otrzymała za spektakl Idiota 
w reżyserii Barbary Sass, oraz nagrody za 
scenografię do Europy? Mikrodramatów 
na IV Ogólnopolskim Festiwalu Dramaturgii 
Współczesnej „Rzeczywistość przedstawiona” 
w Zabrzu w 2004 r. W 2008 r. zdobyła 
Nagrodę Teatralną Prezydenta Gdańska 
za kostiumy do Rigoletta w reż. Marka 
Weissa‍‑Grzesińskiego.

Realizatorki/Realizatorzy Sztuka wywiadu
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Kostiumografka i scenografka. Jest autorką 
i współautorką kostiumów do filmów (m.in. Przez 
dotyk w reż. Magdaleny Łazarkiewicz, Wielki 
Szu w reż. Sylwestra Chęcińskiego, Odwet 
w reż. Tomasza Zygadły, Lubię nietoperze 
w reż. Grzegorza Warchoła), a także spektakli 
Teatru Telewizji (I Bogu dzięki oraz Rozmowy 
z moją matką). Stworzyła scenografię 
do Małżeństwa Marii Kowalskiej w reż. Macieja 
Domańskiego w Teatrze Współczesnym 
we Wrocławiu.

W Teatrze Polonia i Och‍‑Teatrze, z którymi 
związana jest od początku ich istnienia, 
przygotowywała kostiumy m.in. do spektakli 
Krystyny Jandy: Lament na placu Konstytucji, 
Związek otwarty, Lekcje stepowania, a także 
Geniusz Jerzego Stuhra czy Na rauszu Marcina 
Hycnara. Scenografię i kostiumy przygotowała 
też m.in. do Białej bluzki w reż. Magdy Umer 
i Nosa w reż. Janusza Wiśniewskiego. Jest 
autorką scenografii do spektakli: Ich czworo 
w reż. Jerzego Stuhra, Porozmawiajmy 
po niemiecku w reż. Łukasza Kosa. Jako 
asystentka scenografa współtworzyła ponad 
200 przedstawień.

 Małgorzata Domańska 

Kompozytor i producent muzyczny. Tworzy 
instalacje i spacery dźwiękowe, prowadzi 
warsztaty dla dzieci i dorosłych, jest 
autorem muzyki do spektakli teatralnych, 
wystaw i animacji, interesuje się nagraniami 
terenowymi. Obecnie koncentruje się na graniu 
koncertów z wykorzystaniem syntezatora 
modularnego.

Wśród jego płyt znajdują się m.in.: Disconnect 
(wyd. Okla Records, 2024), Miasto, którego 
nie było (wyd. Szara Reneta, 2022), Past 
Perfect Not Continuous (wyd. Nawia 
Records, 2022), a wśród kompozycji Spacer 
dźwiękowy i koncert z okazji 40-lecia 
Cricoteki – Ośrodka Dokumentacji Sztuki 
Tadeusza Kantora. Stworzył też muzykę 
do wielu spektakli teatralnych w reżyserii 
Błażeja Peszka: Pół na pół (Teatr Powszechny 
im. Jana Kochanowskiego, Radom, 2024), 
Świństwo (Teatr Nowy Proxima, Kraków, 
2020), Miłość (Teatr im. Juliusza Słowackiego, 
Kraków, 2019), Karol. Nowy ład świata (Teatr 
im. Juliusza Osterwy, Gorzów Wielkopolski, 
2016), Hamlet (Teatr im. Juliusza Osterwy, 
Gorzów Wielkopolski, 2017) oraz m.in. 

 Wojciech Kiwer 

do Burzy Szekspira w reż. Alexa Dulaka (Teatr 
Studio, Warszawa, 2024), Trąbki do słuchania 
w reż. Agnieszki Glińskiej (Narodowy 
StaryTeatr, Kraków, 2021, współautor). 
Komponuje też muzykę do spektakli tanecznych 
i baletowych, np.: Tens czy Wow Marty 
Wołowiec.

W jego dorobku znajduje się również 
współautorstwo muzyki do audiobooka 
Powrót z gwiazd w reż. Waldemara Raźniaka 
(produkcja: Audioteka), muzyka do serii 
filmów i dźwięk na planie dla Małopolskiego 
Instytutu Kultury w ramach Małopolskich Dni 
Dziedzictwa Kulturowego, czy muzyka do filmu 
animowanego Vitae Azilia (2019).

Tworzył wystawy sensoryczno‍‑dźwiękowe dla 
dzieci i dorosłych podczas Małej Warszawskiej 
Jesieni w 2018 r.: bazGRANIE. KONCERT 
NA MALARZA, AKTORA I ELEKTRONIKĘ / BIELENIA 
/ KIWER / MART / PESZAT (CSW Zamek) 
i Wyspa syren z Justyną Mazur‍‑Kiwer (Muzeum 
Warszawy). Z Justyną Mazur‍‑Kiwer stworzył 
także Wahadło marzeń (Dworek Białoprądnicki, 
2018) i Trzy złote włosy (Tytano, Kraków, 2017).

Realizator multimediów. Z Fundacją Krystyny 
Jandy na Rzecz Kultury związany od 2013 r. 
Twórca animacji do spektakli One Mąż Show 
Szymona Majewskiego, Mgnienie, Na pierwszy 
rzut oka, Koniec czerwonego człowieka czy 
Na rauszu. Współtwórca wielu zespołów 
muzycznych oraz uczestnik nagrań płytowych 
polskiej sceny folkowej i eksperymentalnej. 
Laureat Grand Prix Festiwalu Polskiego Radia 
„Nowa Tradycja” w 2012 r. Od 2018 r. zajmuje 
się też terapią dźwiękiem z użyciem gongów 
i mis dźwiękowych. Od 2018 r. prowadzi 
jednoosobową manufakturę gongów Raw 
Gongs.

Technik i realizator oświetlenia. Pracował 
m.in. w warszawskim Teatrze Dramatycznym 
im. Gustawa Holoubka, przy Międzynarodowych 
Spotkaniach Teatrów Tańca, Festiwalu Trzech 
Kultur, Warszawskich Spotkaniach Teatralnych, 
współpracował z Teatrem Provisorium 
i Czytelnią Dramatu.

 Paweł Nowicki 

 Adam Szadkowski 

Realizatorki/Realizatorzy Sztuka wywiadu
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Z Fundacją Krystyny Jandy na Rzecz 
Kultury związany od 2020 r., samodzielnym 
realizatorem dźwięku został w Teatrze Polonia 
i Och-Teatrze dwa lata później. Doświadczenie 
zdobywał w małych teatrach, głównie 
dziecięcych, oraz na studiach w Akademii 
Dziennikarstwa i Realizacji Dźwięku.

Asystent producenta wykonawczego oraz 
od niedawna pracownik techniczny Teatru 
Polonia. Asystował przy spektaklu Czułe słówka 
w reż. Pawła Paszty w Och‍‑Teatrze. Były bileter 
obu teatrów z długim stażem.

 Michał Suwiński 

 Michał Kłosiński 

Producent i inspicjent. Od 2006 roku związany 
z działającym w ramach Fundacji Krystyny 
Jandy na Rzecz Kultury Teatrem Polonia, 
w którym wyprodukował ogromną liczbę 
spektakli.

 Rafał Rossa 

Szanowni Państwo,

Zwracamy się z propozycją dołączenia do Towarzystwa Przyjaciół Teatru Polonia i Och‍‑Teatru, 
które powołaliśmy jesienią 2014 roku przy naszej Fundacji. Jego celem jest stworzenie nowej 
w Polsce tradycji współfinansowania przedsięwzięć artystycznych teatrów przez indywidualnych 
odbiorców.

Czerpiąc inspirację z popularnych za granicą wzorców, proponujemy Państwu wejście do grona 
Widzów, którzy wspierają teatr finansowo, tym samym stając się nie tylko entuzjastami sztuki, ale 
i jej mecenasami.

Przygotowaliśmy trzy modele wspierania Teatru Polonia i Och‍‑Teatru, na każdym poziomie 
oferując rozmaite korzyści, od zniżek na bilety po zaproszenia na premiery i wsparcie 
indywidualnego opiekuna. Zapraszamy do zostania naszym Sympatykiem, Darczyńcą lub 
Mecenasem. Każdy z tych modeli związany jest z roczną opłatą, która przyczyni się do powstania 
kolejnych produkcji w naszych teatrach.

Obecnie w gronie Mecenasów są: pan Zbigniew Canowiecki, państwo Aleksandra i Krzysztof 
Kamińscy, pan Mateusz Macher, pani Joanna Mikołajczyk, pan Rafał Osiecki, pani Barbara Pająk, 
pani Amelia Śliwińska, pan Piotr Topolski, pani Małgorzata Wieczorek, przyjaciele z Paryża.  

Dziękujemy Państwu za okazane wsparcie.

Jeżeli byliby Państwo zainteresowani szczegółami oraz sposobem dołączenia do Towarzystwa 
Przyjaciół, prosimy o kontakt drogą telefoniczną pod numerem +48 534 885 889 lub drogą 
mailową: towarzystwo@teatrpolonia.pl.

Twórzmy razem teatr, dla siebie i dla innych.

Z wyrazami szacunku

Zespół Fundacji Krystyny Jandy na Rzecz Kultury

Realizatorki/Realizatorzy
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Program
wydrukowano w:

Projekt
graficzny:

Partner
teleinformatyczny
teatrów:

PREZESKA FUNDACJI
Krystyna Janda

CZŁONKOWIE RADY FUNDACJI
Marcin Gędziorowski, Magda Umer,  
Cezary Żak

DYREKTORKA FUNDACJI  
KRYSTYNY JANDY NA RZECZ KULTURY
Alicja Przerazińska

DYREKTOR DS. FINANSOWYCH
Aleksander Szafrański

SPECJALISTKA 
DS. KSIĘGOWO-PŁACOWYCH
Barbara Łotocka

ORGANIZACJA PRACY TEATRÓW
Jolanta Bielasta, Barbara Bogucka,  
Adam Kasjaniuk

KOORDYNACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ
Ewa Ratkowska, Zuzanna Szostek

KOMUNIKACJA, PR I MARKETING
Edyta Bach, Jolanta Bielasta, Adam Kasjaniuk, 
Jacek Rakowiecki 

IMPRESARIAT
Klaudia Błazik, Zuzanna Szostek

WYNAJMY
Iwona Gradkowska-Kosmala

BIURO OBSŁUGI WIDZA
Tomasz Harlejczyk, Aleksandra Walasiak

KASA BILETOWA
Piotr Bajcar, Marika Cudak, Tomasz 
Harlejczyk, Janina Staros, Aleksandra 
Walasiak, Sylwia Wrzosek

KIEROWNIK OBSŁUGI WIDOWNI
Krzysztof Wołyniec

PRODUCENCI WYKONAWCZY/INSPICJENCI
Magdalena Kłosińska, Cezary Margiela, 
Rafał Rossa, Krystian Zajdel

KIEROWNICY TECHNICZNI
Małgorzata Domańska (scenografia 
i kostiumy), Grzegorz Orłowski, Tomasz Rusek 
(scena), Waldemar Zatorski 

OŚWIETLENIE, AKUSTYKA I MULTIMEDIA
Michał Cacko, Tatiana Czabańska, Maciej 
Gendek, Marcin Głos, Emil Kula, Paweł 
Nowicki, Rafał Piotrowski, Michał Suwiński, 
Adam Szadkowski, Michał Tatara, Waldemar 
Zatorski

OBSŁUGA SCENY
Łukasz Figa, Michał Kłosiński, Grzegorz 
Orłowski, Przemysław Piotrowski, Tomasz 
Przestępny, Tomasz Rusek, Andrzej Solis, 
Przemysław Świętochowski, Piotr Zwolak 

FRYZJERZY/CHARAKTERYZATORZY
Hubert Grabowski, Katarzyna Marciniak, 
Joanna Skrzypiec, Zuzanna Szostek, Sylwia 
Wrzosek

GARDEROBIANE
Agnieszka Błaszczak, Ewa Klimaszewska, 
Maria Pińkowska, Anna Sokołowska

 Dane teleadresowe 

Teatr Polonia
ul. Marszałkowska 56
00-545 Warszawa
tel. 22 622 21 32

Och-Teatr
ul. Grójecka 65
02-094 Warszawa
tel. 22 589 52 00

Kasy biletowe czynne: pon.-sob.  
od godz. 10:00, niedz. od godz. 12:00 
do rozpoczęcia przedstawień.

bilety@ochteatr.com.pl oraz online 
www.ochteatr.com.pl 
bilety@teatrpolonia.pl oraz online 
www.teatrpolonia.pl

Zdjęcie do plakatu i portrety aktorów: Krzysztof Opaliński

Projekt plakatu: Andrzej Kłosiński

Redakcja programu: Jacek Rakowiecki

Korekta programu: Jolanta Bielasta i Adam Kasjaniuk

Serdecznie dziękujemy panu Bartłomiejowi Kłoskowi za pomoc w realizacji scenografii 
do spektaklu.

Kasa i foyer teatru są wynajmowane od m. st. Warszawy – Dzielnica Śródmieście.
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Dofinansowano ze środków Ministra Kultury i Dziedzictwa 
Narodowego pochodzących z Funduszu Promocji Kultury – 
państwowego funduszu celowego.
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