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Préby nalezq do grupy sztuk, ktére rozgrywajg

sie w teatrze, na scenie i méwiq o teatrze,
o ludziach sceny.

Mozna zapytad, dlaczego Préby nie sq sztukq
powazng (gdy temat jest powazny), dlaczego
zamazany jest obraz sztuki, w ktodrej

nie wiadomo, co jest przedstawieniem,

a co prébg; mozna zapytad, czy aktorzy
grajg czy prébujg, czy prébujqc juz grajqg,
czy jeszcze probujq czy grajgc mogq jeszcze
probowad, czy majg tylko grac bo za to ptaci

mitosnik sztuk autora, tego, no jak mu tam, q,
Schaeffera.

Zuzytkowuje wiec w Probach wszystko to,

co moze sie dziac¢ na scenie podczas diugich
tygodni pracy nad sztukg. Kto zna mdj teatr,
wie, ze pisze dla aktoréw, z myslg o nich, chce
by dla nich przychodzono do teatru. Epoka
podziwu dla aktoréw nie byta ztg epokq, to byty
na swoj sposdb wspaniate czasy teatru. Do tych
wspaniatych czasdw, ja skromny/nieskromny
autor pragne nawigzad.

Bogustaw Schaeffer o Probach

Zainteresowanie Bogustawa Schaeffera
tematem teatru bierze sie zapewne z jego
fascynacji $wiatem sztuki w ogdle. Ten wyrosty
z muzyki tekst — autor byl kompozytorem —
opowiada historie préby teatralnej (przerwanej
epizodem sennym), proby, w ktdrej czworka
aktordéw i rezyser poszukujg rozwigzan dla
spektaklu, ktéry ma powstad, poszukujq

formy, ktéra bytaby przez nich wszystkich
akceptowana.

Sztuka ta nie ma fabuty w tradycyjnym
rozumieniu tego stowa, fabutq jest to,

co danego wieczoru zdarzy sie miedzy
wykonawcami na scenie. Inaczej méwige -
sztuka nie opowiada anegdoty o artystach,
oni sami dla siebie sq anegdotq, a narracja
ta bedzie na tyle ciekawg, na ile interesujgco
aktorzy bedq potrafili o sobie opowiedzied.

Jest wiec to sztuka o aktorach, o ich pracy
(temat wielekro¢ u Schaeffera poruszany), ale
przede wszystkim o kondycji cztowieka zyjgcego
w totalnym chaosie dzisiejszego swiata.

Za pozornym bezsensem dziatan aktoréw kryjg
sie portrety artystéw, politykéw, intelektualistéw
(moze po prostu catego spoteczenstwa),
portrety podszyte kompleksami, kabotynskimi
minami, pozorng wymiang mysli, nacechowane
nieufnosciqg, nonszalancjqg, ktétniami

o przywddztwo i sporami o wlasng wybitnosc.

Sztuka ma w sobie duzy fadunek humoru, bez
ktérego trudno bytoby ten temat opowiedzie¢ -
bytby zapewne nieznosnie ponury. Schaeffer nie
boi sie osmieszy¢ swoich bohateréw — Smiech

u niego jest rodzajem terapii i dla aktoréw i,
mam nadzieje, dla widza.

Mikotaj Grabowski



tukasz Drewniak
Grabowski i Schaeffer
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Koniecznie trzeba zobaczy¢, jak Mikotqj
Grabowski parodiuje Bogustawa Schaeffera.
Nie, nie parodiuje, to zte stowo, bo w tym
najczesciej prywatnym pokazie nie ma ani
cienia drwiny, jest imitacja rytmu drugiego
cztowieka. | skryta fascynacja dziwnoscig
innego artysty. Grabowski jako Schaeffer
kurczy sie w fotelu, mruzy oczy, przekrzywia
glowe, nacigga wargi na zeby i mamrocze
do mikrofonu obte szeregi stéw, uktadajgce
sie w zdania bez znakéw przestankowych.
Schaeffer Grabowskiego moéwi naraz
wszystko, co chce powiedzied, nie robi

pauz, terkocze i mlaska, jakby jakas wiejska
babka kluske w bezzebnych ustach zuta.
Grabowski pokazat mi takiego Schaeffera
juz po $mierci kompozytora (ktéry zmart

1 lipca tego roku w Salzburgu w wieku 90 laf)
i przez pare sekund miatem wrazenie, ze nie
robie wywiadu z Grabowskim, tylko wtasnie
z Schaefferem i o dziwo moge zrozumied
wszystko, co autor Scenariuszy do mnie mowi.
Glos rozbawionego Grabowskiego zmienia sie
w gtos zaaferowanego Schaeffera, potem zndéw
wraca, ale juz nagle spowazniaty Grabowski.
W btysku anegdoty i imitacji wylania sie cata
prawda o relacji rezyser-autor. | zaczynamy
sie domyslad, czemu potrzebowali siebie
nawzajem.

2.

Bogustaw Schaeffer czut sie chyba do konca
zycia bardziej spetniony jako twérca tekstow
dla teatru niz kompozytor i historyk muzyki.

Najpierw dzieki zatozonej w 1963 roku przez
grono ,entuzjastéw, studentéw i absolwentéw
krakowskiej Akademii Muzycznej pod
artystycznym kierownictwem Adama
Kaczynskiego” rewolucyjnej grupie MW2,
jezdzqcej po catym swiecie z przetamujgcymi
bariery gatunkowe muzyczno-teatralnymi
projektami, a potem dzieki spektaklom
Mikotaja Grabowskiego. Utwory Schaeffera

z lat szesc¢dziesigtych nie byty pisane dla
teatru, stanowity eksperymentalne partytury
kompozycji opartych na zalozeniu, ze czes¢
partii musi wykona¢ aktor, czyli wcale nie
muzyk, ktéry na chwile odtozyt swdj instrument,
nie muzyk, przekraczajgcy muzyke, tylko
wiasnie artysta sceniczny, traktujgcy swoje
ciato jak jeden z instrumentéw przynalezqcych
do sktadu orkiestry. Teatr instrumentalny
Schaeffera wychodzit do odbiorcy z tezg,

ze wszystko jest muzykq. Cokolwiek zaistnieje
podczas wykonania utworu moze by¢ czescig
partytury — krzyk, gadanie, gest, mimika i ruch
aktora w przestrzeni. Kazdy z tych elementéw
da sie zapisac, mozna powtdrzyc jego
wykonanie w kilku tonacjach. Stowem, mozliwe
jest przeprowadzenie muzyki przez czlowieka,
ktéry gra ,muzyke” ze swego ciata, na swoim
ciele. Obsesyjne poszukiwanie przez autora

i kompozytora ,nieistniejgcego, aczkolwiek
mozliwego aktora instrumentalnego” miato
silne podstawy w zespole stworzonym przez
Adama Kaczynskiego. MW2 uchodzit za
elitarne grono indywidualistow. ,Bylismy
prywatng grupg teatralno-muzyczng” - tak
Grabowski ttumaczyt model funkcjonowania

zespotu. ,,chnych etatéw, obowigzku
regularnej pracy. Zbieralismy sie tylko wtedy,
kiedy bylo co$ do zrobienia. Po dwdéch-trzech
dniach i nocach intensywnych préb bylismy
juz gotowi z premierg”. Mikotaj Grabowski
do MW2 trafit jako dwudziestodwuletni aktor
z krakowskiej szkoty teatralnej. W latach
szedcdziesigtych krakowska PWST dzielita
budynek na ulicy Starowidlnej z wyzszg szkotg
muzyczng. Studenci, wyktadowcy i asystenci
obu uczelni czesto spotykali sie na kawie

w barze na parterze. Pewnie tam, w jednej

z przypadkowych rozméw miedzy zajeciami,
Grabowski dowiedziat sie o istnieniu MW2.
Poczgtkowo nie byt petnoprawnym cztonkiem
zespotu. Adam Kaczynski zaproponowat mu
zastepstwo: ,Zdarzyto sie, ze grajgcego we
Wroctawiu Jana Peszka nie zwolniono z teatru
tuz przed wyjazdem na tournée po Francji

i Kaczynski na gwatt poszukiwat mima.

A ja jeden z catej szkoty znalem podstawy
pantomimy. W MW2 wszedtem w role

aktora beztekstowego”. A potem przyszty
kolejne wyzwania: napisana specjalnie dla
Grabowskiego schaefferowska Audiencja |l
grany wraz z Janem Peszkiem Fragment dla
dwodch aktordw i skrzypka...

MW2 wystepowalt w salach koncertowych
podczas festiwali muzyki wspdtczesnej,

w Polsce na przyktad byt statym gosciem
Warszawskiej Jesieni. Zaskakiwat, prowokowat
i rozémieszatl do tez melomandw i koneseréw
eksperymentéw muzycznych. Pomysicie —
elegancko ubrana publicznosc¢ czeka na dalszy

cigg wymagajqgcego koncertu, a tu po przerwie
zamiast muzyki musi stucha¢ monologéw
parodiujgcych jezyk esejow muzykologicznych

i oglgda¢ absurdalne dziatania aktorskie. Jak
sie zachowac? Jak to rozumie¢? Forma, ktérqg
postugiwat sie Schaeffer, sprawiata trudnosé nie
tylko widzom, ale i wykonawcom. Na przyktad
utwor TIS MW2 (Teatr instrumentalny dla MW2),
w ktérym Grabowski debiutowat w zespole
Kaczynskiego, byl muzyczng partyturg,

gdzie na tych samych zasadach co partie
poszczegdlnych instrumentéw potraktowano
partie aktorskie i tancerki baletowej, a czes¢

z nich miata zosta¢ wykonana w absolutnej
ciemnosci. W Audiencji Il Bogustaw Schaeffer
umiescit scene penetracji wnetrza fortepianu
przez aktora, nie byto rady — Grabowski

wiazit do srodka instrumentu i gmerat w nim

tu i dwdzie, a w utworze Johna Cage’a nawet
spat w pudle instrumentu. Wystepujqc

po filharmoniach z schaefferowskimi
monodramami, Grabowski bez zadnego
skrepowania $ciggat widzowi but z nogi, a zbita
z tropu elitarna publicznos¢ patrzyta, jak walit
nim w fortepian, niczym Chruszczow w moéwnice
na posiedzeniu ONZ. Podczas stynnego
koncertu MW2 na basenie najpierw spacerowat
na czworakach ze sznurkiem w ustach, pézniej
nosit w kondukcie pogrzebowym zamiast
trumny miednice z wodg, a w korcu pozwalat,
by Jan Peszek umyt mu publicznie glowe.

W Kwartecie szukat odbezpieczonego granatu
na sali i rewidowat damskie torebki, w Audienc;ji
Il spacerowat po poreczach foteli i zmuszat
widzéw, by zmeczonego wniesli go z powrotem



na estrade. Pierwsze ,schaefferiady”

Kaczynskiego, czyli wielogodzinne spektakle
totalne pod koniec lat szes¢dziesigtych
szokowaty muzyczny Krakéw. Ale krytycy
teatralni ich nie oglgdali. Teatr instrumentalny
funkcjonowat woéwczas w Polsce — obok
oficjalnych scen repertuarowych i teatréw
studenckich — w czyms$ rodzaju trzeciego
albo nawet czwartego i to wysoce elitarnego
obiegu. Mato kto o nim wiedzial, mato kto

o nim pisat.

Kiedy w maju 1981 roku Mikotaj Grabowski
zaprezentowat na Festiwalu Schaefferowskim
w Krakowie Audiencje I, byt juz znanym

i nagradzanym rezyserem. Mimo to krytycy

(np. Jadwiga Hodor z ,Zycia literackiego”)

byli zdumieni jego ,$wietnym aktorstwem,
transformujgcym postac nie do poznania,
sprawnym do granic mozliwosci ludzkiego
ciata, bogatym w wyrazie. Jakby zobaczyli

go w ogodle pierwszy raz. Skad on sie

wzigt? Grabowski odpowiadat: ,Czutem,

ze dla mnie jako aktora, MW2 jest miejscem
najwilasciwszym a granie w schaefferowskim
Teatrze Instrumentalnym daje mi wiecej
satysfakcji”. Jednak ani on, ani inni aktorzy

z MW2 poki co nie tgczyli swojej awangardowej
dziatalnosci z pracq nad premierami

w teatrach, w ktérych mieli staty angaz. Miedzy
Swiatem awangardy muzycznej a awangardy
teatralnej nie byto zadnego przejscia.
Wspominat Mikotaj Grabowski: ,Poczgtkowo nie
traktowalismy tekstéw Schaeffera jako utworéw
teatralnych”.

3.

Ale to on wprowadzit teksty Bogustawa
Schaeffera do teatréw repertuarowych.

W 1979 roku w tédzkim Teatrze im. Stefana
Jaracza mtody rezyser dat premiere napisanego
przez Schaeffera w 1966 roku Kwartetu,
znanego juz dobrze w salach koncertowych
catej Europy. Od 1974 roku wykonywali go

na zmiane i w réznych konfiguracjach bracia
Grabowscy, Andrzej Kierc i Jan Peszek. Pod
koniec lat siedemdziesigtych zamiast zespotu
MW2 wystqpili w Kwartecie tédzcy aktorzy.
Grabowski zatozyt po prostu, ze trzeba teksty
Schaeffera traktowac jak sztuki dramatyczne.
Nie skupiacd sie wylgcznie na brzmieniach,
tempie i rytmach, tylko znalez¢ im nowego
adresata, doprecyzowac bohatera i wytuskad
temat.

Grabowski wyszedt z Schaefferem

z eksperymentalnej i happeningowej niszy

i odwaznie zderzyt go z tradycjq teatralnag.
sRole Schaeffera w teatrze widze jako tego,
ktéry rozprawit sie do konca z Konstantym
Siergiejewiczem Stanistawskim — manifestowat
pod koniec lat osiemdziesigtych rezyser —

bo zdecydowanym gestem zwienczyt

i zakonczyt trwajgcy od kilku dziesigtkéw lat
proces osiggania przez teatr petnej autonomii”.
Przelom w teatralnej recepcji tworczosci
Schaeffera byl mozliwy, bo wazne okazato

sie wyjsciowe zalozenie autora, ze aktor lub
muzyk zawsze wystepujg przed publicznoscig.
Grabowski zrozumial, ze w uteatralizowanych
tekstach Schaeffera trzeba skupié sie gtéwnie

na kontakcie z widzem. Owszem, teksty
Schaeffera nadal pozostaty awangardowe

i rewolucyjne, tu jednak burzyty przede
wszystkim czwartq $ciane. Widz musi by¢
partnerem, a nie celem akgji. To z nim dialoguje
aktor, bardziej nawet niz z kolegami ze sceny,
jego reakcji oczekuje... On, widz, ustawia
sceniczne dziatania w kontekscie innych
spektakli teatru, do ktérego chodzi. On pamieta,
jaki teatr zwykle jest. | musi zrozumie¢, jakie
zasady tamie schaefferowski spektakl.

Najwczesniejsze utwory Schaeffera — Audiencje:
I, 11, 11'i IV miaty forme monologdéw (z pozoru)
w formie wyktadow o sztuce lub muzyce.
Kazdy schaefferowski wykonawca przetykat
je najrézniejszymi dygresjami, bo dla ich
wiasciwego funkcjonowania potrzebowat
okreslonych dziatan ze strony publicznosci.
Miejsc na czystqg improwizacje byto niewiele,
wiekszos¢ obopdlnych reakcji zaplanowano

w partyturze, ale zadaniem aktora byto
zamaskowanie tej zasady. W Kwartecie
Grabowski zaktadal, ze ludziom na widowni
powinno sie wydawad, iz to wszystko powstaje
ad hoc i majg wptyw na przebieg tego
scenicznego szalenstwa. Aktor zywit sie wiec
energig widzéw, uruchamiat nieszablonowe
reakcje publicznosci, zyskujgc wladze nad
Smiechem i namystem, przeprowadzat
nowoczesnqg forme, nie gubigc ludycznych
korzeni teatru.

W teatrze Grabowskiego nie patrzono juz
na schaefferowskie teksty, jak na zapis

muzyki bez granic, tylko jak na teatr w ruchu,
w zmianie. | wazniejsze od ,jak” stato sie
jednak ,co”. Aktor Grabowskiego w $wiecie
schaefferowskim nie byt juz wytgcznie
dokazujgcym na scenie instrumentem, ale
instrumentem myslgcym. Grabowski wykonat
ruch do srodka cztowieka, do gtowy aktora. Za
zderzeniami dowcipdw i teorii ze scenariuszy
Schaeffera krylo sie w jego spektaklach
jeszcze pytanie o samoswiadomosd artysty,
jego kondycje etyczng. Aktor schaefferowski
tracit swojg anonimowos¢, zyskiwat

konkretng biografie i dorobek, byt zmuszony
do autoanalizy. | wyartykutowania swojego
swiatopoglgdu. U Grabowskiego — bohater
schaefferowski to konkretny aktor, cztowiek
teatru znany z nazwiska, pytajgcy o to, kim jest,
jakie sg jego ograniczenia i zadania. Grajgc
role Rezysera w Prébach (polska prapremiera
20 listopada 1991 roku w krakowskim Teatrze
STU), Grabowski mowit tekstem Schaeffera,
jakby to byly jego wtasne stowa: ,Teatr jest

po to, zeby opowiedzie¢ prawde o cztowieku,
ktdéry stworzyt teatr, ktéry ten teatr ciggle
tworzy, ktéry zyje dla teatru i z powodu teatru”.

4.

Grabowskiemu przez wiele lat odpowiadata
takze postawa autora w chwili tworzenia
utworu: ,Nie zalezy mu, zeby jego dzieto
osiggneto forme doskonatqg. On po prostu
wstaje o széstej rano i poniewaz musi co$ zrobic
do jedenastej — wiec pisze. Pisze, bo chce i musi
pisac. Jak ma wene to w ciggu pieciu minut
stworzy $wietng scene. Jak nie ma - to okropnag.



Schaeffer nie selekcjonuje. Pisanie, teatr to dla
niego przyjemnos¢ i zabawa” — wyjasniat
Grabowski w rozmowie z Krzysztofem Kopkg

w ,Notatniku Teatralnym” (Méwic od siebie,

nr 3, wiosna 1992). Intuicyjnie odszyfrowywat

u Schaeffera cechy im wspdlne. Spodobato

mu sie, ze jego mistrz pisze z wielkg tatwosciq.
Ze lubi wystepowa¢ (jako pianista) i ma lekkos¢
gry. Schaeffer deklarowat zawsze: ,Zameczanie
sie sztukg uwazam za nienormalne”. Stgd moze
wynikata jego ,obsesja zmiennosci, collage'u,
tendencja do meandrycznosci”. Kazdy jego
scenariusz mial wewnetrznie szybkie tfempo,
gotowos¢ do przeskokow. Grabowski do dzi§
zna na pamiec wszystkie jego sztuki, w ktérych
zagrat i ktére wyrezyserowal. Wchtongt

w siebie, zasymilowat tworczosc¢ Schaeffera,
przejat z niej alibi do wiasnej nadaktywnosci
zawodowej. Pytany o esencje swojego teatru,
Mikotaj Grabowski odpowiadat Jolancie
Ciosek: ,Stawiam wszystko na jedng karte.

Na aktora. On, aktor-cztowiek, jest dla mnie

w teatrze najwazniejszy”. Schaeffer dopomaogt
Grabowskiemu w procesie poszukiwania
czlowieka w aktorze. ,Grabowski zaktada
koniecznos¢ ujawniania w roli prywatnosci
aktora po to, by aktor nie ukrywat sie za
tekstem czy kostiumem, ale odwaznie ukazywat
swojg osobowos$c¢” — wyjasniata w jednym

ze swoich tekstow Elzbieta Baniewicz.
Potwierdzat to rozpoznanie sam rezyser:
sSchaeffer ciggle krgzy wokot tematu: gdzie
przebiega granica miedzy sceng a widownig,
do jakiego stopnia aktor udaje, a naile
przezywa”.
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5.

Do dzi§ Grabowski przyznaje sie oficjalnie

do osmiu wersji Kwartetu. W 1991 roku w Teatrze
STU powstata wersja w najstynniejszej
obsadzie: bracia Grabowscy, Jan Peszek

i Jan Frycz. Obecnie state zastepstwa za
Andrzeja Grabowskiego lub Jana Frycza robi
Tomasz Karolak. Méwigc w najwiekszym
skrécie — Kwartet Grabowskiego zawsze

byt o tym, Zze artysta nie ma generalnie

nic do powiedzenia, ale co$ powiedzied

musi. Tworzy wiec sztuke ,na niby”, sztuke
zamiast. Puszy sie i nadyma. Brnie w gtupote

i rubasznod¢, ratuje sie gagiem i zgrywa.

No i $miech wypetnia pustke. Na poczgtku
scenicznych dziejéw Kwartetu na scene
wchodzito czterech muzykéw z kwartetu
smyczkowego. Ubrani jak do wystepu zasiadali
na krzestach, przed nimi pulpity nutowe i tylko
instrumentéw nie byto. Kto$ je ukradt, moze sami
sprzedali, zeby miec na zycie. Nie da sie zagrad
muzyki, ale publicznos$¢ przyszta, czeka, wywiera
presje, desperaci tworzyli wiec z wtasnych ciat
figure akrobatyczng w formie ludzkiej piramidy
na poczgtku i na kofcu przedstawienia. Brawa.
Polak potrafi. Artysta musi. W pdzniejszych
wersjach spektaklu zniknety pulpity, w koricu
jakie$ pietnascie lat temu aktorzy przestali
budowad skomplikowang piramide, jakby

samgq sztuczkg byto to, ze jeszcze moggq sie
ruszac i chodzi¢ po scenie. Kwartet jest grany
caly czas, do dzis, Grabowski z kolegami nie
ukrywajg swojego wieku, smiejg sie z tego,

jak sie ,posypali”. Absurdalne monologi

i pogaduchy bohateréw Schaeffera brzmiq dzis

jak gledzenie weteranéw teatralnych, ktérzy
nic nie rozumiejg ze sztuki i z rzeczywistosci,
bombardujq wiec siebie strzepami wspomnien
sprzed lat. Dziury w scenicznych zdarzeniach
kiedys$ byty prowokacjqg wobec przyzwyczajen
widowni, feraz Grabowski przesuwa ich
funkcje blizej bogini Sklerozy. Aktorzy grajg
niepamied, zagubienie, bezradnosc. Nie ma
juz tezy: ,Jestesmy na scenie, bo nic innego nie
potrafimy robi¢”. Podmieniono jg na zalozenie:
wJezu Chryste, co to za miejsce? Co tu sie

robi? Kim Pan jest? Kim ja jestem?”. To nie

jest spektakl-zabytek, spektakl-pomnik. Tylko
traktat o formie otwartej, ktéra daje wolnos¢,
ocala artyste w czasie, bo nic - poza wolnoscig
tworzenia i swobodg istnienia na scenie - nie
narzuca i nie afirmuje.

W 1987 roku Grabowski wyrezyserowat

w Teatrze STU schaefferowski Scenariusz

dla trzech aktoréw i wystgpit u boku Jana
Peszka i brata Andrzeja. Sztuka zostata
napisana specjalnie dla tej trojki aktoréw

z uwzglednieniem ich prywatnych cech
charakteru i scenicznego emploi. Scenariusz
jest serig spotkan trzech artystéw nieco
rozgoryczonych zyciem i bardzo nabzdyczonych
sztukg. Ego. Rezyser, aktor i kompozytor planujg
stworzy¢ nowe, rewolucyjne przedstawienie,
ktére wstrzgsnie wspdtczesnym teatrem. Idzie
im jednak jak po grudzie. Najpierw nie sposéb
dograc grafiku préb, pézniej nieustanne
dygresje i wycieczki osobiste przestaniajg im
idee spektaklu. Bracia Grabowscy i Jan Peszek
drwili w swoim przedstawieniu z siebie i catego

srodowiska, grzebali w prywatnosci, pokazywali

aktorskq pyche i matostkowosd, jak chocby

w stynnej scenie cytowania autentycznych
recenzji teatralnych na ich temat i chwalenia sie
osiggnieciami zawodowymi.

Mikotaj Grabowski dostrzegt w tym materiale
szanse na opowiesé o bylejakosci teatru
poszukujgcego i kabotynstwie jego tworcow.
Jako aktor w Scenariuszu nie przestawat ani
przez chwile podsmiewywac sie z siebie,
tekstu i okolicznosci, w jakich sie pokazuje.
Rezyser-aktor grat swojg partie niejako
przeciwko wtasnemu przedstawieniu, rozbijat
jego strukture, zagtuszat partneréw, obnazat
ich iluzje, pozy i sztuczno$¢. Ale sam nie byt
lepszy. W przypadku rezysera, ktéry gra
rezysera, autokompromitacja idzie o wiele
dalej. ,Ustyszatem kiedys, o czym naprawde
jest Scenariusz: dwdch fajnych aktoréw robi
przedstawienie i taki jeden im przeszkadza” -
wyjasniat Grabowski w telewizyjnym programie
Marty Wegiel BydZze smieszny! w 1993 roku.

Nadal gra tez Audiencje Il. | wydaje sie
miodszy od sztuki, ktéra powstata specjalnie
dla niego i ktérg w 1969 roku zagrat po raz
pierwszy. Wcigz przychodzi na sale jako
objazdowy prelegent, z teczkq petng notatek
probuje wygtosi¢ potwornie nudny, napisany
hermetycznym jezykiem traktat o teorii muzyki
i kompozycji, dociekac¢ absolutu w kategoriach
klasycznej estetyki. Szybko okazuje sie jednak,
ze Grabowski moéwi lub czyta co$, co jest mu
narzucone, ze juz nie da rady tym razem. Ze ma
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juz dos¢ betkotu, prébuje uciec z sali, uciec

od stéw, ktdére ma mowic. Wsciekle komiczne
interakcje z widzami sq prébg ocalenia
komunikacji na linii sztuka-odbiorca. Schaeffer
wpisat w role prelegenta i kpiny z wtasnego
tekstu, i autoironie wobec sztuki aktywizujqcej,
artysta znajdowat sie w Audiencji w sytuacji

po wielokro¢ podejrzanej. Na przykiad

o uzurpacje wielkosci i prawdy, o zgubny
przymus bycia artystq. Z Audiencji Il nie
wychodzimy z wiedzq teoretyczng, nie definiuje
sie tu zatozen nowej muzyki. Mikotaj Grabowski
po prostu przywraca proporcje miedzy prawdg
a klamstwem, eksperymentem a marzeniem

o niezmiennosci rél i form w sztuce. Jednym

z ostatnich zdan wygtoszonych przez
zdesperowanego prelegenta jest to, w ktérym
pojawia sie nadzieja, ze nie moze byc jeszcze
najgorzej, jedli artysta sam niszczy swoje dzieto.
Akt zniszczenia jest aktem samoswiadomosci,
pochwatq niedoskonatosci i chwilowosci sztuki.

Te trzy spektakle — Kwartet, Audiencja Il
i Scenariusz dla trzech aktoréw tworzg
schaefferowski kanon Mikotaja Grabowskiego.

6.

W latach dziewieddziesigtych i na poczgtku
nowego stulecia rodzinno-przyjacielski

teatr Grabowskich objechat ze spektaklami
wedtug sztuk Schaeffera catqg Polske, grano je
na prowincji i w metropoliach. Byt to perfidny
z punktu widzenia teatralnego chwyt —
sSchaeffery” Grabowskiego podszywaty sie
pod sztuke popularng, jako bezpretensjonalne
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miszmasze awangardy i kabaretu, pracowaty
nad gustem masowym - zwlaszcza polskiej
inteligenciji i klasy $redniej. Nie znam wigkszego
triumfu sztuki, ktéra zaczynata przeciez jako
elitarna i stata sie powszechna bez zadnych
stylistycznych konces;ji.

Sukces Scenariusza dla trzech aktoréw i innych
wyrezyserowanych przez Grabowskiego tekstow
miat jednak konsekwencje dla twdrczosci
Schaeffera. Jak wiadomo, Schaeffer pisat sztuki
seriami. Po dziewig¢, po siedem. Po 1987 roku
zainteresowat sie za sprawg Grabowskiego
kulisami teatru, granicg miedzy scenq a tym,
co jest za nig. Aktor, Préby, Tutam, Kaczo,
Seans, wszystkie te teksty o piecioliterowych
tytutach byly zgtebianiem natury scenicznej
prawdy i klamstwa, ale tez sposobem autora
na powtdrzenie manewru Grabowskiego bez
Grabowskiego.

Nie chce powiedzie¢, ze Schaeffer zaczqt
by¢ zazdrosny o sukces przedstawien
Grabowskiego — ze Grabowski mu je zabrat,
raczej autor bat sie, ze polscy widzowie
myslg teraz, ze to, co dzieje sie na scenie,

to aktorska improwizacja, ze te teksty
przylgnety za mocno do osobowosci
rezysera, Andrzeja Grabowskiego i Jana
Peszka. Schaeffer prébowat wiec sam,

ze swojq znajomoscig teatru zapisad to,

co whnosili do jego tekstow dotgd ulubieni
aktorzy. Z réznym skutkiem udato mu sie

to zapisac. Drogi Grabowskiego i Schaeffera
rozeszty sie, autor szukat wykonawcéw mniej

rozpoznawalnych, bardziej podporzgdkowanych
tekstowi, nietunningujgcych jego wizji wtasng
osobowosciqg. Chciat is¢ do przodu, a wykonat
ruch w tyk

Mikotaj Grabowski z ostatniego okresu
tworczosdci Schaeffera najbardziej ceni wtasnie
Préby. Pamietam przedstawienie z 1991 roku,
pierwsze podejscie rezysera do tego tekstu
m.in. z lwong Bielskg i Tomaszem Miedzikiem,
pamietam jak usitowal zarazi¢ Schaefferem
rocznik rezyserski Grzegorza Jarzyny, jak
zmusit mlodych rezyseréw, by sami zagrali

w schaefferowskim dyplomie.

Grabowski czuje dzis, ze Préby sq na granicy
dwodch wcielen Schaeffera-autora — nowatora

formuty teatru i niewolnika swojego odkrycia.
W zgrywach i wariantach Préb jest zapisana
fascynacja Schaeffera tajemnicq teatru, ale
tez jego dod¢ zadziwiajgca nieumiejetnosc
przedarcia sie do sedna bez pomocy zywego
aktora i kreatywnego rezysera. Po Prébach
Schaeffer zostat starym autorem, autorem,
ktérego nowoczesny teatr wyprzedzit,
autorem, ktéry nie umial sie wyrwac z dosc
martwej formy, jakg sam sobie w korcu
narzucit. W Prébach jest jeszcze slad
dawnego szalenstwa i wizjonerstwa, ched
wyrazenia paradoksu sceny i rzeczywistosci.
Pézniej byty juz tylko modele, sztucznosc

i jatowa gra, gra dla gry. A ta, jak

mniemam, nigdy nie interesowata Mikotaja
Grabowskiego.

Ltukasz Drewniak - krytyk teatralny, wykladowca Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,

autor ,Kotonotatnika” na portalu teatralny.pl, zatozyciel Gazety Teatralnej ,Didaskalia”.



Aktorka A — lwona Bielska

lwona Bielska

Aktorka filmowa i teatralna. Absolwentka
Wydziatu Aktorskiego Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego

w Krakowie (jednym z jej przedstawien
dyplomowych byt spektakl Nadobnisie

i koczkodany Witkacego w rez. Krystiana Lupy,
1977). Debiutowata w 1977 roku na deskach
Teatru im. Juliusza Stowackiego (z ktérym byta
zwiqzana przez siedem lat), grajac Hanke

w Moralnosci Pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej
w rez. Jerzego Krasowskiego. W kolejnych
latach grata m.in. w Teatrze STU w Krakowie
(m.in. w Kto sie boi Wirginii Woolf? Edwarda
Albeego, 1988; Probach Bogustawa
Schaeffera, 1991 - oba w rez. Mikotaja
Grabowskiego), w Narodowym Starym Teatrze
im. Heleny Modrzejewskiej (m.in. w Makbecie
Williama Shakespeare’a w rez. Andrzeja
Wajdy, 2004; Zaratustrze wg Fryderyka
Nietzschego, 2004; Factory 2, 2008 — oba

w rez. Krystiana Lupy), w Teatrze IMKA

(O pdinocy przybylem do Widawy, czyli

opis obyczajéw Il Jedrzeja Kitowicza, 2010;
Dzienniki Witolda Gombrowicza, 2010 -

oba w rez. Mikotaja Grabowskiego) oraz

w Teatrze Nowym w todzi, gdzie zagrata
jedng ze swoich najwiekszych rél — krélowg
Elzbiete w Krdlowej i Szekspirze Esther Vilar

w rez. Grazyny Dylgg (2000). Otrzymata

za te role tédzkg Ztotg Maske, nagrode

na XL Kaliskich Spotkaniach Teatralnych

i Ludwika — nagrode krakowskiego srodowiska
teatralnego.

Byta wielokrotnie doceniana przez publicznos¢

i jury wielu festiwali. W 2006 roku zostata
nagrodzona za role Teresy w przedstawieniu
Auto da fé Eliasa Canettiego w rez. Pawla
Miskiewicza na | Ogdlnopolskim Konkursie

na Inscenizacje Dawnych Dziet Literatury
Europejskiej. W 2008 roku za role Brigit

w Factory 2 w rez. Krystiana Lupy otrzymata
nagrode za najlepszq role kobiecq

na | Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw
BOSKA KOMEDIA. W 2017 nagrodzona
medalem Uniwersytetu Jagiellonskiego Kalds
Kagathds za wybitne osiggniecia sportowe (byta
zawodniczkg pierwszoligowej druzyny siatkarek)
i w dziedzinie sztuki.

Zagrata w wielu filmach, takich jak: Cma

w rez. Tomasza Zygadty (1980), Wilczyca

w rez. Marka Piestraka (1983), Na srebrnym
globie w rez. Andrzeja Zutawskiego (1987),
Polityka w rez. Patryka Vegi (2019). W 2004 za
role w Weselu w rez. Wojciecha Smarzowskiego
zostata nagrodzona Ortem - Polskg Nagrodq
Filmowa.
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Aktorka B - Delfina Wilkonska

Delfina Wilkonska

Aktorka filmowa i teatralna. Absolwentka
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej
Telewizyjnej i Teatralnej w Ltodzi oraz

iberystyki na Uniwersytecie Warszawskim.

Zwiqgzana z warszawskimi teatrami IMKA
i Capitol, a w latach 2013-2017 etatowo
z Teatrem Nowym im. Kazimierza Dejmka

w todzi, gdzie wspotpracowata m.in.

z Remigiuszem Brzykiem (Brygada szlifierza
Karhana, Ziemia obiecana), Marcinem Liberem
(Dogville), Leng Frankiewicz (Komeda), Anetq
Groszyniskq (Tape). Na planie filmowym za$
m.in. z Lukaszem Palkowskim, Wojciechem
Smarzowskim i Jackiem Bromskim.
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Rezyser — Mikotaj Grabowski
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Mikotaj Grabowski

Rezyser, aktor teatralny, flmowy i telewizyjny
oraz pedagog. Absolwent studiéw aktorskich
(1969) i rezyserskich (1977) w Paristwowe;j
Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego
w Krakowie.

Pracowat w wielu teatrach w Polsce:

w Krakowie, Warszawie, Lodzi, Poznaniu,
Gdanisku, Opolu, Lublinie, Jeleniej Gorze,
Radomiu oraz za granicg: w Wiedniu, Grazu,
Hamburgu i Disseldorfie.

W latach 1981-1982 byt dyrektorem naczelnym
i artystycznym poznanskiego Teatru Polskiego,
a od 1982 roku petnit te samg funkcje

w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
(do 1985 roku). Od 1997 roku kierowat
artystycznie Krakowskim Teatrem Scena STU
(wspdlnie z Krzysztofem Jasinskim).

W latach 1999-2002 byt dyrektorem
artystycznym Teatru Nowego w todzi,

a w 2002 roku objgt funkcje dyrektora
naczelnego i artystycznego Narodowego
Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej

w Krakowie i kierowat nim do korca 2012 roku.

Wspotpracowal - jako aktor i rezyser —

z zespotem muzyki wspotczesnej MW2.

W wyniku tej wspdtpracy narodzity sie jego
tzw. ,schaefferowskie” spektakle, m.in.: Kwartet
dla czterech aktorow czy Scenariusz dla trzech
aktoréow Bogustawa Schaeffera.

Wyrezyserowat wiele spektakli teatralnych oraz
telewizyjnych, m.in.: Trans-Atlantyk Witolda
Gombrowicza w Teatrze im. Stefana Jaracza
w todzi (1981), Opis obyczajow Jedrzeja
Kitowicza (1990) i Kto sie boi Wirginii Woolf?
Edwarda Albeego w Teatrze STU (1988),
Obywatel Pekos Tadeusza Stobodzianka

w Teatrze im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie (1997), Prorok llja tego samego
autora w Teatrze Nowym w todzi (1999),

Pan Tadeusz czyli Ostatni Zajazd na Litwie
Adama Mickiewicza w Narodowym Starym
Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
(2011), Noc Andrzeja Stasiuka w Disseldorfer
Schauspielhaus (2005), Dzienniki Witolda
Gombrowicza (2010) i Wiele demondéw
Jerzego Pilcha (2017) - oba w Teatrze IMKA

w Warszawie. W 2019 roku w Teatrze Ateneum
im. Stefana Jaracza w Warszawie zrealizowat
Cesarza Ryszarda Kapuscinskiego.

Pracuje réwniez jako pedagog. W 1969 roku
rozpoczgt prace jako asystent w P\WW/ST

w Krakowie. W latach 1998-2008 byt dziekanem
Wydziatu Rezyserii na tej uczelni. W 1994 roku
uzyskat tytul profesora sztuk teatralnych.

Znany jest réwniez z rdl filmowych, wystepowat
m.in. w Karierze Nikosia Dyzmy (2002) Jacka
Bromskiego, Pregach Magdaleny Piekorz (2004)
oraz w Janie Pawle Il Johna Kenta Harrisona
(2005), gdzie zagrat kardynata Josepha
Ratzingera.




Aktor A - Andrzej Konopka

Andrzej Konopka

Aktor teatralny i filmowy. Absolwent
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej

im. Ludwika Solskiego w Krakowie.
Wspotpracowatl m.in. z Teatrem im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie (RzeZnia Stawomira
Mrozka w rez. Remigiusza Brzyka, 1999),
Teatrem Nowym w todzi (Prorok llja Tadeusza
Stobodzianka, 1999; Krdl Lear Williama
Shakespeare’a, 2000 - oba w rezyserii
Mikolaja Grabowskiego), a w Warszawie

z Teatrem Studio (Prze(d)stawienie Tankreda
Dorsta i Ursuli Ehler w rez. Agaty Dudy-Gracz,
2006) oraz w Teatrze IMKA (O pétnocy
przybytem do Widawy, czyli opis obyczajow

Il Jedrzeja Kitowicza, 2010; Dzienniki Witolda
Gombrowicza, 2010 - oba w rez. Mikotaja
Grabowskiego). Od 2012 do 2018 roku
wystepowat w zatozonym przez Michata

Walczaka i Macieja tubienskiego kabarecie
Pozar w Burdelu.

W 1997 roku na XV Festiwalu Szkot Teatralnych
w Lodzi otrzymat wyrdznienie za role
Szambelana w Iwonie, ksiezniczce Burgunda
Witolda Gombrowicza w rezyserii Jana Peszka.
W 2017 roku otrzymat nagrode indywidualng
za osobowos¢ artystyczng za role BurdelTaty
w spektaklu Herosi Transformacji i miecz
Chrobrego na 23. Ogdlnopolskim Konkursie

na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesne;j.

Zagrat w filmach, m.in.: Zy¢ nie umierac

w rez. Macieja Migasa (2015), Pokot

w rez. Agnieszki Holland i Kasi Adamik (2017),
Stugi boze w rez. Mariusza Gawrysia (2016)

i serialach tj. Pakt (2015-2016), Belfer (2016-2017).
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Aktor B — Michatl Wanio

Michal Wanio

Aktor filmowy i teatralny. Absolwent
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej

im. Ludwika Solskiego w Krakowie.

Na poczgtku swojej kariery aktorskiej wystgpit
m.in. w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu, Teatrze

Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza

w Warszawie oraz Teatrze im. Stefana
Zeromskiego w Kielcach. W 2015 roku

w krakowskim Teatrze im. Juliusza Stowackiego
zagrat w spektaklu Kto wyciggnie karte
wisielca, kto btazna? w rez. Pawta Miskiewicza.
W tym samym roku zwigzat sie z Teatrem
Polskim im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy,

gdzie zagrat w spektaklu Csapka (swarka)

w rez. Katarzyny Szyngiery oraz w Dybuku
w rez. Anny Smolar. W 2016 roku w Teatrze
Ochoty zrealizowat spektakl Life is cruel,
people are bad, czyli Zycie jest ciezkie, za
ktéry zostat wyrdzniony Nagrodg im. Jana
Swiderskiego na 23. Ogélnopolskim Konkursie
na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspodtczesne;j.
W 2019 roku - takze w Teatrze Ochoty —
wyrezyserowat i wzigt udziat w spektaklu
Zycie jest piekne na podstawie wlasnego
scenariusza. Ponadto stworzyt role filmowe
m.in. w obrazach Jana Komasy, Roberta
Glinskiego, Xawerego Zutawskiego.
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Realizatorzy

Boquslaw Schaeffer

Zuzanna Markiewicz
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Realizatorzy

orzata Domanska

Magdalena Klosinska
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INNOWACJA! DIAMENTOWY NOSNIK
PATRON MEDIALNY SPEKTAKLU J A N DA

begdzZz prawdziwa..

PIELEGNACJA NA MIARE NASZYCH CZASOW
natuiterazg

Nowoczesna ochrona i pielegnacja w jednym.

TECHNOLOGIA
KOMPAKTOWEJ
OCHRONY MtODOSCI

Plerwsze Potgczenie skumulowanej
" pielegnacji przeciw;mar;zczkgwej_
Radio e
. ilizacyjnymi.
Informacyjne

NOWOSC! DIAMENTOWY NOSNIK!
Ponadprzecietna ochrona komorek skory
przed przedwczesnym starzeniem.

SYSTEM POTROJNEJ OCHRONY
Bariera przed: zanieczyszczonym powietrzem,
Swiattem niebieskim, promieniowaniem UV.

DWIE STABILNE FORMY WITAMINY C

W WYSOKICH DAWKACH w kremie na noc
oraz BIO-WITAMINA C

w rozswietlajgcym serum.

JEDWABISTA, SATYNOWA
KONSYSTENCJA KREMU

zwieksza komfort stosowania dajac uczucie
relaksu natychmiast po uzyciu.

Polecam. ¥ M/l’ cﬁf«@]w“‘{l\. N

Wyprébuj wszystkie produkty linii na tu i teraz: krem na noc, krem na dzien, rozswietlajqce serum i krem pod oczy.

Dostepne w drogeriach i na janda.pl
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MULTIKINO MtOCINY 'l'l zawsze blisko sztuki // amaristo.pl

Agencja Cateringowa / Bufet Teatru Polonia /
SEEZE[_]I:‘J'E':H na www.multikino.o Miﬂﬂiny Galeria Przy Teatrze / Instytut Cafe & Bar / Och Cafe //
Galeria



TOWARZYSTWO PRZYJACIOL
TEATRU POLONIA | OCH-TEATRU

Szanowni Panstwo,

zwracamy sie z propozycjg dotgczenia do Towarzystwa Przyjaciét Teatru Polonia i Och-Teatru,
ktére powotalismy jesienig 2014 roku przy naszej Fundacji. Jego celem jest stworzenie nowej

w Polsce tradycji wspotfinansowania przedsiewzie¢ artystycznych teatréw przez indywidualnych
odbiorcéw.

Czerpiqc inspiracje z popularnych za granicg wzorcéw, proponujemy Panstwu wejscie do grona
Widzoéw, ktérzy wspierajqg teatr finansowo, tym samym stajqc sie nie tylko entuzjastami sztuki, ale
i jej mecenasami.

Przygotowalismy trzy modele wspierania Teatru Polonia i Och-Teatru, na kazdym poziomie
oferujgc rozmaite korzysci, od znizek na bilety po zaproszenia na premiery i wsparcie
indywidualnego opiekuna. Zapraszamy do zostania naszym Sympatykiem, Darczyrcg lub
Mecenasem. Kazdy z tych modeli zwigzany jest z roczng optatq, ktéra przyczyni sie do powstania
kolejnych produkcji w naszych teatrach.

Serdecznie witamy w gronie Mecenaséw: Panig Anne Stopke, Panig Monike Sjéholm, Panstwa
dr Ludmille i dr. Michaela Bielickich, Panstwa Renate i Rafata Osieckich, Panstwa Edyte Kurpiel-
-Placek i Adama Placka oraz Panstwa Martyne i Grzegorza Danifowiczéw.

Dziekujemy Panstwu za okazane wsparcie.

Jezeli byliby Panstwo zainteresowani szczegdtami oraz sposobem dotqczenia do Towarzystwa
Przyjaciol, prosimy o kontakt drogg telefoniczng pod numerem

+48 660 582 777 lub drogg mailowq: fowarzystwoeteatrpolonia.pl.

Tworzmy razem teatr, dla siebie i dla innych.

Z wyrazami szacunku,
Zespot Fundacji Krystyny Jandy Na Rzecz Kultury



Premiery Doradca

w 2019 roku prawny

dofinansowane teatréw:
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Patroni medialni:
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Pierwsze
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Informacyjne

Wsparcie Partner
promocyjne: teleinformatyczny
teatrow:
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sieci telekomunikacyjne

inter:c

Zdjecia portretowe: Robert Jaworski
Projekt plakatu: Andrzej Klosinski
Kostiumy uszyto w pracowni Macieja Kani.

Scenografie wykonata firma Scan Lar.
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Kasa i foyer teatru sg wynajmowane od m.st. Warszawy - Dzielnicy Srédmiescie.
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PREZES FUNDACII
Krystyna Janda

CZLONKOWIE RADY FUNDACII
Marcin Gedziorowski, Jgnusz Jaworski,
Magda Umer, Cezary Zak

DYREKTOR FUNDACII KRYSTYNY JANDY
NA RZECZ KULTURY
Alicja Przerazinska

KONTROLER FINANSOWY
Aleksander Szafranski

ORGANIZACJA PRACY TEATROW
Barbara Bogucka, Joanna Rézanska

ASYSTENT KRYSTYNY JANDY
Maciej tysakowski

KOORDYNACIJA PRACY ARTYSTYCZNEJ
Adam Kasjaniuk, Maciej tysakowski

KOMUNIKACJA, PR | MARKETING
Klaudyna Desperat, Agnieszka Kubas

IMPRESARIAT
Iwona Gradkowska-Kosmala, Kamila
Mackiewicz

WYNAJMY
Anna Janda

BIURO OBSLUGI WIDZA
Aleksandra Walasiak, Tomasz Harlejczyk

KASA BILETOWA

Aleksandra Walasiak, Piotr Bajcar, Mirostaw
Gajkowski, Tomasz Harlejczyk, Cezary
Margiela, Tomasz Ptacheta

PRODUCENCI WYKONAWCZY/INSPICJENCI
Klaudia Btazik, Magdalena Ktosinska, Ewa
Ratkowska, Jan Malawski, Rafat Rossa

KIEROWNICY TECHNICZNI
Matgorzata Domanska (scenografia
i kostiumy), Pawet Szymczyk (Swiatto
i dzwiek), Tomasz Rusek (scena)

OSWIETLENIE, AKUSTYKA | MULTIMEDIA
Tatiana Czabanska, Michat Cacko, Radostaw
Grabski, Maciej Kacperski, Przemek Kisiel,
Rafat Piotrowski, Pawet Szymczyk, Michat
Tatara, Waldemar Zatorski

OBSLUGA SCENY

Piotr Bajcar, Jan Cudak, tukasz Figa, Tomasz
Przestepny, Rafat Rossa, Tomasz Rusek,
Andrzej Solis, Mikotaj Styczynski, Piotr Zwolak

FRYZJERZY/CHARAKTERYZATORZY
Anna Czerwinska, Katarzyna Marciniak,
Agnieszka Rebecka, Wioletta Saliwon,
Zuzanna Szostek, Hubert Grabowski

GARDEROBIANE
Wiestawa Kaminska, Ewa Klimaszewska,
Maria Pinkowska, Anna Sokotowska

Teatr Polonia

ul. Marszatkowska 56
00-545 Warszawa
tel. 22 622 21 32

Och-Teatr

ul. Grojecka 65
02-094 Warszawa
tel. 22 589 52 00

Kasy biletowe czynne: pon.-sob.
od godz. 10:00, niedz. od godz. 12:00
do rozpoczecia przedstawien.

biletyeteatrpolonia.pl oraz online
www.teatrpolonia.pl
biletyeochteatr.com.pl oraz online
www.ochteatr.com.pl
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