Nos, czyli miraz

Dziwne historie zdarzaja si¢ w okolicach Newskiego Prospektu. ,,Pewna starucha — notowat Daniit
Charms — przez nadmierng ciekawo$¢ wypadta z okna, spadta na dot i roztrzaskata si¢”. Nie dos¢ na
tym, potem wypadta druga, trzecia, czwarta, pigta... Nie byloby tych mrocznych petersburskich
tekstow Charmsa 1 jego przyjaciot oberiutow, gdyby nie wezesniejsze niemal o sto lat opowiadania
Nikotaja Gogola. To wtasnie w tych opowiadaniach krazyl nocnag pora po zautkach miasta nad
Newa pewien byly urzednik niewysokiej rangi, niejaki Akakiusz Akakiuszowicz Kamaszkin, w
wampira przemieniony. Wysysat krew swoich bytych przes§ladowcoéw, nieczulych na jego
nieszczescie. Kiedy$ zostawili go na pastwe losu, gdy ztoczyncy ukradli mu nowiutki szynel, a
teraz nastat czas odwetu. Tutaj tez, ale juz bez ostony nocy, w biaty dzien rozbijat si¢ karoca Nos
majora Kowalewa, ktory w niejasnych okolicznos$ciach opuscit jego twarz i usamodzielniwszy si¢
paradowal w mundurze radcy stanu.

W poréwnaniu z Szynelem opowiadanie Nos moze si¢ wydawac nieledwie fagodnym zartem, ale to
pozor. Szynel to w koncu rzecz nabyta, nawet jesli ogromnym wysitkiem i ponad stan, ale nos?
Asesor kolegialny Kowalew, kiedy odkrywa brak nosa, przezywa istne katusze. Tak jak wczesniej
legk wypetlia dusze 1 cialo wiecznie pijanego cyrulika, gdy znajduje w przetamanym chlebie
znajomy nos swego klienta. Inne to jednak strachy. Cyrulik boi si¢ konsekwencji swego, jak
przypuszcza, karygodnego niedbalstwa. Major Kowalew staje oko w oko z zyciowa katastrofg. I
wecale tu nie chodzi o fizyczne nastepstwa utraty nosa, ktopoty z oddychaniem czy powonieniem.
Gogol o nich nawet nie wspomina. Tu chodzi o co$ wigcej niz tylko o wazny badz co badz organ.
Rzecz idzie o przyszto§¢. W jednej chwili marzenia Kowalewa o awansie, korzystnym mariazu,
pozycji w towarzystwie rozwiewajg si¢. Do Sankt Petersburga przybywa wiedziony nadziejg rychiej
kariery. Skromny asesor kolegialny pragnie piagé si¢ w gorg. Ale bez nosa ani rusz. Totez wpada w
panike¢ i wszczyna nerwowe poszukiwania. Probuje naktoni¢ do urzgdowej pomocy policje, usituje
zamiesci¢ ogloszenie w gazecie, a kiedy napotka swoj wystrojony Nos w cerkwi, podejmuje
zawzigty poscig. Bez powodzenia jednak. Ale 1 wtedy, kiedy nos prawdziwym cudem wraca do
wlasciciela, zadnym sposobem nie da si¢ z powrotem umiesci¢ na twarzy. Nawet doktor nic nie jest
w stanie wskora¢. Co6z z tego, ze na koniec Gogol wyplatuje bohatera z tej matni, Zze major
Kowalew znowu moze si¢ pokazywa¢ w towarzystwie, a nawet docina¢ swoim znajomym damom,
ktore podejrzewat o spisek, skoro okrutne doswiadczenie odmienito go na zawsze. Poznat smak
unicestwienia za zycia, odepchnigcia, upokorzenia. Tego nie da si¢ wymazac z pamigci.

Wigcej goryczy niz humoru w tym opowiadaniu, rozpigtym mig¢dzy obsesja i marzeniem. Nie
wiadomo do konca, czy to fantazja, czy psychoza maniakalna, czy satyra, czy realne zdarzenie.
Plany realnosci 1 zmyslenia mieszajg si¢ jak w kalejdoskopie. I tak nos urasta do sity ztowrogiej —

jego brak moze unicestwi¢ bohatera. Ale jest tez picknym marzeniem, idealng tgsknotg - bo jesli



powrdci na swoje miejsce, kalkuluje bohater, nie wszystko okaze si¢ stracone, kto wie, moze
jeszcze szczescie sie do niego usSmiechnie.

Woecale zawite $ciezki mozna z tego opowiadania Gogola wywies¢, prowadzace do Apokalipsy, do
swiata Franza Kafki albo do gabinetu doktora Freuda. Totez Nos, cho¢ mniej stawny od Szynela,
doczekat si¢ wielu adaptacji. Po opowiadanie Gogola siggnal w swojej operze Dymitr
Szostakowicz, byla wersja filmowa, duzy spektakl Bohdana Korzeniewskiego w warszawskim
Teatrze Studio (1972), zdarzaty monodramy. Janusz Wisniewski nie jest wigc pierwszym artysta,
ktory korzysta z tego tekstu. Kto jednak cho¢ trochg zna tworczos¢ Wisniewskiego, nie moze si¢
spodziewa¢ adaptacji w tradycyjnym tego stowa znaczeniu. Zapewne bedzie to inspiracja,
przepuszczona przez filtr jego teatru i artystycznych asocjacji, ktére pozwolg wprowadzi¢ na sceng
stowa sojusznicze zapozyczone od innych autorow. Tworca bowiem, odwotujac si¢ do réznych
zrodet, sam komponuje swoje scenariusze, w ktorych obowigzuje inny rodzaj wewnetrznych
zwigzkow poszczegdlnych elementéw widowiska niz w tradycyjnym przedstawieniu, postugujacym
si¢ porzadkiem przyczynowo-skutkowym i w mniejszym lub wickszym stopniu poetyka
naturalistyczna.

Teatr Wisniewskiego nie jest teatrem mimetycznym. Chetnie posluguje si¢ hiperbola,
przetworzeniem, alegoria, sztucznos$cig. W tym sensie bardziej jest zwigzany z tradycja dell'arte
(cho¢ nie ma w nim miejsca na improwizacj¢) niz z teatrem realistycznym. Silnie
podporzadkowany jest przy tym rytmizacji — frazie muzycznej, organizujacej poszczegolne ogniwa
widowiska, w ktorym powtarzaja si¢ refreny, dominuje rytm marionetkowy, przywodzacy na mysl
dawne teatry mechaniczne. Totez udziat aktoro6w w przedsiewzieciach Wisniewskiego wymaga nie
tylko dyscypliny, absolutnego podporzadkowania si¢ catosci, ale takze w znacznej mierze
wyrzeczenia si¢ gwiazdorskiego ,,ja”.

Autorskie spektakle Wisniewskiego powstajag w niezmieniajacym si¢ od lat zespole — za warstwe
muzyczng odpowiada Jerzy Satanowski, za ruch sceniczny Emil Wesotowski. Satanowski rezerwuje
dla Wisniewskiego osobne rejestry swojej tworczosci muzycznej, katalog ulubionych motywow.
Podobnie rzecz si¢ ma z kompozycja ruchu. Wizja plastyczna nalezy do inscenizatora, ktéry
najwyrazniej cigzy ku formom drugorzednym, w drugim gatunku, odnajdujac w degradacji swoiste
pickno. W pokracznosci, kiczu czy szpetocie odkrywa ukryte wzruszenia i nieoczekiwana wielkos¢.
Moze dlatego zainteresowat go przypadek majora Kowalewa, ktory utraciwszy nos utracit sens
zycia. Kryje si¢ za tym podejscie humanisty, ktéry upomina si¢ za odrzuconymi, poniewieranymi,
lekcewazonymi. Do listy tych, ktorych bierze w obrong, dopisuje dzi§ asesora Kowalewa. Obrana
przez artyste forma i linia, s3 wyrazem przeswiadczenia, bliskiego Norwidowskiej formule, ze ,,Bog
jest 1 na $§mieciach”.
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